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Editorial

Reiniciamos nuestro andar para ponernos al
corriente con las complicidades y regocijos que
alientan nuestra revista. Después de un peque-
fio periodo de descanso, dudas, reflexiones ¢ in-
tentonas fallidas por retomar el hilo, los edito-
res de esta revista se suben nuevamente al tren
de las necedades, para ofrecer a sus lectores este
nuevo numero que, aunque desfasado del pro-
grama original, creemos llega en buen momento.
La realidad supera la ficcidon y en los universos
sonoros de este pais los cambios y las noveda-
des se suceden una tras otra. Nuevos discos,
documentales, videos, libros o manuales para
aprender a tocar instrumentos aparecen sin ce-
sar, documentando la imperiosa necesidad de la
sociedad mexicana por mantener vigentes a las
culturas musicales del pais. Pero quizd lo mads
sorprendente y maravilloso resulta observar los
multiplicados esfuerzos por salvaguardar las ga-

nas de fiestear y compartir musicalmente la vida
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LA TIERRA CALIENTE; IRVING VALENCIA CHAVEZ S/F.

ante la amenaza de algtn viento maligno o ener-
gla perniciosa y traicionera.

La editorial del nimero anterior de esta re-
vista (SIETE) postulaba la esperanza de un cam-
bio verdadero y profundo en nuestro pais. Afo
y medio después, algunas cosas y préicticas pe-
quenas o grandes —el lector dird- han cambiado;
otras no tanto; algunas mds siguen igual o qui-
z4 peor. Tal vez sea momento, como sociedad,
de olvidarnos de mesianismos y varitas mégicas
que sblo restan responsabilidad para convencer-
nos que los cambios sociales, econémicos, cul-
turales y politicos profundos son responsabili-
dad de todos y se construyen en el dia a dia. Por
supuesto, sin renunciar a una actitud critica y
reflexiva en la vida publica y en la privada. Ya
el entranable poeta Luis Garcia Montero nos ha
recordado que cualquier revolucién social debe
empezar por la transformacion del espacio inti-

mo. Y es alli donde machismos, racismos, clasis-
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mos y otras formas de discriminacién deben ser
examinados, cuestionados, transformados.

Asi, en este escenario de cambios y transfor-
maciones de nuestro pais —anhelados y necesa-
rios, cacareados, aunque no materializados, asi
como de otros que se siguen posponiendo por
no parecer importantes— La MANTA Y LA Rava,
en su numero OCHO, se acerca a otra regién de
Tierra Caliente, esta vez en el Occidente de Mé-
xico, para conocer un poquito de las practicas
musicales y practicantes de aquel terruno. Tex-
tos de Jorge Amés, Thomas Standford (QEPD)
y Victor Herndndez nos transportan a esa zona
del pais para seguir aprendiendo sobre lo que
acerca y diferencia a las culturas musicales.

Los relatos del maestro Andrés Moreno Ni-
jera atestiguan las vivencias, anécdotas y aconte-
cidos del mundo de los huapangos y sones de la
region de Los Tuxtlas. Por su parte, Joel Cruz

Castellanos —colaborador habitual de la revis-

FOTO DE LA SERIE "FANDANGO" DE KARENIA HERNANDEZ,
FACTORIA DE 7, ARTE Y CULTURA, A.C.

ta— nos habla de la tradicién de La Rama en
Santiago Tuxtla, Veracruz. Complementan esta
aproximacion a las celebraciones musicales de la
temporada navidena sotaventina, el estupendo
reportaje visual de Mario Herndndez, quien a
diez anos de estar capturando las imdgenes que
desbordan al mundo del son jarocho, se ha con-
vertido en uno de sus mas notables documenta-
listas. Cerramos esta revisidn de fiestas “decem-
brinas”, con las notas de un disco compacto que
vio la luz hace casi dos décadas bajo el titulo
de Pascuas y Justicias, coordinado por Alvaro
Alcintara.

Deciamos en la editorial del nimero ante-
rior que la vida es un rio que fluye y no queda
otra més que aprender a fluir con ella. El mes de
agosto del 2018 la vida nos golpe6 con la fatali-
dad que uno de los soneros jarochos mas queri-
dos, Andrés Flores Rosas, se fue de esta existen-

cia, para dejarnos el corazén roto y triste. Tras
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su triste partida y con el transcurrir de los dias
han ido renaciendo borbotones de hermosos y
alegres recuerdos que Andrés se encargé de sem-
brar en la vida de muchos. A su memoria, a su
legado, a su familia y a todas las personas que
lo conocieron, aprendieron de ¢l, lo amaron y
respetaron, dedicamos este nimero. Para recor-
darlo y homenajear su existencia, Ricardo Perry
y Alvaro Alcéntara nos comparten sus testimo-
nios y vivencias con el querido Andrés Flores.
Sale a la luz este nuevo niimero en una co-
yuntura politica distinta de nuestro pais. Mu-
cho por hacer, por aprender y escuchar; por se-
guir esforzdndose por un mundo més equitativo
y menos injusto. El tiempo nos dird si lo que ha-
gamos o dejemos de hacer en estos dias, semanas,
afios, nos alcanza para sonar con un futuro dis-
tinto. Mientras eso ocurre, que la alegria, el res-

peto y el amor sigan siendo la musica de la vida.

Los EDITORES
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ASEGUNES Y PARECERES

EXPERIENCIAS

EN UN VIAJE A
TLAMACAZAPA,
GUERRERO

EN 1963.

Thomas Stanford

TLAMACAZAPA es un pucblo nahua que estd
encima de un cerro, en medio de un pedregal, al
este de Taxco.

Me acuerdo bien del camino a Tlamacazapa,
que recorri en 1963. En compaiia de mi guia,
partimos de Buenavista de Cuéllar, pueblo con-
quistado por Emiliano Zapata durante la Re-
volucién, donde grabé el corrido La derrota de
Zapata que, de acuerdo con lo que dice su letra,
relata “la derrota que nos vino a dar Emiliano
Zapata”. Cuando yo estaba en un promontorio
que me permitié ver el p’ueblo desde esa parte
alta, un anciano recordé (citando la letra del co-
rrido):

—Ahi abajo andaba Zapata sobre su caballo
blanco, “cuando vino todito Morelos con el fin
de pegarnos la derrota”.

Yo queria irme a pie desde Buenavista de
Cuéllar hasta Tlamacazapa. Tenia puestas mis

botas para tal fin y por eso no me preocupaba la

Relato extraido de “Experiencias en el campo (1957-1990).
Trece relatos de trabajo de campo de un etnomusicélogo”,
texto publicado en la revista Rutas de Campo, segunda época,
afno 1, nim. 1, enero-junio 2017. INAH, Ciudad de México.

THOMAS STANFORD Y EVANGELINA ARANA, 1961.
coL. THOMAS STANFORD

caminata, a pesar de que sabia que el camino era
pedregoso. Pero la gente de Buenavista me recal-
c6 que “los caballeros andan a caballo”, y obede-
ciendo el consejo decidi hacer el viaje a caballo.

Durante el trayecto, que implicéd un tiempo
no muy largo (mds o menos tres horas, si no mal
me acuerdo) me encontré con cosas interesantes.
A la mitad del camino mi guia y yo nos topamos
con una formacién geoldgica de unos veinte me-
tros de altura, que estaba a la derecha del cami-
no y ladera abajo. El baqueano me dijo: “A ése
le dicen el fraile”. Mds adelante, a la izquierda
del cami- no, habia una hermosa casa de paredes
blancas y techo de teja, y el guia comenté que
pertenecia a la aldea de San Juan Colorado. Lue-
go de avanzar durante un largo rato, llegamos a
Tlamacazapa.

En la actualidad, el ultimo tramo del trayec-
to es una carretera que facilita el acceso en auto,
pero en aquel entonces sélo un vehiculo todote-
rreno podia superar los obstdculos que hacian

dificil la llegada al pueblo.
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TLAMACAZAPA, GRO.

Entre mis primeras impresiones de la locali-
dad tengo fuertemente grabada la imagen de dos
largas filas de personas, integradas, en su mayo-
ria, por nifios y ancianos, que con jicaritas en
mano esperaban un turno para entrar a dos cue-
vas. Estaban recolectando agua que caia a gotas
de las bévedas de esas cavidades. El pueblo era
grande, pero padecia una grave carencia de agua
potable. Habia un manantial en las cercanias
del pueblo, pero desafortunadamente estaba a
una distancia considerable de las casas y el agua
era tan salada que s6lo podia utilizarse para que
bebiera el ganado.

Visité el pueblo en dos ocasiones posteriores
y pude hacer amistad con don Victor y su espo-
sa. El era uno de los pocos mestizos del lugar y
habia sido mayordomo del pueblo. Don Victor
y su mujer no tenian hijos, pero durante varios

afos posteriores su ahijado Alejandro llegé con
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frecuencia a mi casa, ubicada en la Ciudad de
México, para vender las bolsas de palma que se
producian artesanalmente en el Tlamacazapa
de aquella época, y que se vendian bien en la
ciudad y en algunos centros turisticos.

En ese pueblo encontré una gran variedad de
danzas que atraparon mi interés, pude documen-
tar mas de veinticinco. Entre todos los pueblos
en los que he andado durante mis investigacio-
nes de campo, a lo largo de cincuenta anos, Tla-
macazapa es el pueblo con el mayor nimero de
danzas que yo haya documentado.

Normalmente he encontrado que cada pue-
blo tiene su repertorio de danzas y que la mayo-
ria de éstas han sido tomadas en préstamo, pues
se originaron en pueblos vecinos. En el mejor de
los ca- sos, probablemente sélo una de las dan-
zas es propia. La danza original se puede identi-
ficar porque, por lo general, estd mas desarrolla-
da que las demis.

En el caso de Tlamacazapa pasaba algo in-
solito: habia un maestro de danzas que venia
desde un pueblo de las inmediaciones de Taxco
(creo que se llama San Juan de Dios) y ensenaba
numerosas danzas, a la vez que vendia unos cua-
dernitos impresos con los didlogos de éstas. Este
hecho provocéd dos efectos sorprendentes; por
un lado —como ya he senalado—, eso explica
la existencia de un extenso repertorio de danzas
en Tlamacazapa; y por otro, debo decir que no
he encontrado otro caso de un maestro itineran-
te que se dedique a ensefar danzas.

En mi experiencia —como ya he afirmado—,
la posibilidad de distinguir entre las danzas
propias de un pueblo y las tomadas en préstamo
es factible porque las propias son mucho mas
evolucionadas y contienen mds elementos. En
Tlamacazapa encontré los tecuanis (la danza del
tigre), que pertenece a un tipo de danzas que
hemos encontrado en varias partes. También
encontré los tejorones, danza de los mixtecos
de la Costa Chica de Oaxaca. Pero los tejone-
ros también es el nombre de otra danza de al-

gunos pueblos nahuas de las faldas del volcan
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Popocatépetl, en el estado de Puebla. De hecho,
en Tlamacazapa observé la danza del venado de
los mayos y los yaquis de Sinaloa y Sonora. En
Tlamacazapa, los simbolos de esa danza varian:
el venado es una proyeccién del bien, que se en-
cuentra asediado por el tigre, fiera que represen-
ta al mal y lo antisocial. El tigre tunicamente se
impone durante las fiestas del fin de ano.

Estas danzas son teatro, y muchas de las dan-
zas indigenas también lo son. Eso es notorio
porque lo que se baila se presenta dnicamente
como entremeses: cuando la trama se detiene,
los actores se forman en doble fila y bailan va-
rios sones para luego retomar el argumento.

El lugar en el que se llevaban a cabo las dan-
zas en Tlamacazapa era un drea no muy plana
que tenfa un declive hacia el norte, a partir de
una hilera de drboles que prestaba sombra du-
rante gran parte del dia y estaba casi en medio
de las casas del pueblo. La danza se desplazaba,
con todo y los espectadores, por los rincones de
ese dilatado prado. La danza se inicié hacia las
diez y media u once de la mafiana, y termind a
las seis de la tarde, aproximadamente.

Los folkloristas suelen afirmar que estas
danzas son “milenarias”, pero esa aseveracién
es exagerada. De hecho, lo que los folkloristas
dejan de lado, pero que resulta muy notorio en
las danzas, es el aspecto teatral que les imprime
una particularidad que a mi me llama podero-
samente la atencidn, asi como su variabilidad.
Por eso siempre surgen expectativas entre los lu-
garefios respecto a qué sorpre- sas se hardn pre-
sentes en la siguiente representacion dancistica.
Hay que recordar que los pueblos en los que se
desenvuelven estas expresiones suelen ser remo-
tos y carentes de recursos para la diversién de
sus habitantes. Por ello, las fiestas y las danzas
cumplen un papel muy importante que estable-
ce el momento y el lugar de la diversién de la
gente, que se complementa con la recepcién de
visitas oca- sionales. En ese contexto, el entrete-
nimiento que brindan las danzas cobra mucha

relevancia.

CHINELOS DE TLAMACAZAPA, GRO.

Dos anos antes de que nosotros llegiramos a
la fiesta se rescataron dos viejos teléfonos que
probablemente databan del Porfiriato. Los apa-
ratos tenfan una manivela que, al darle vuelta,
hacia sonar el aparato al otro extremo de la li-
neay permitia hacer una llamada. Los organiza-
dores habian comprado unas baterias y tendie-
ron una linea telefénica entre el campamento
del tigre y el de Juan Tirador, el cazador en la
danza. Todavia se hablaba de ese evento cuando
llegué a la aldea.

El relato de la danza abordé toda la historia
de cémo se llamé a Juan Tirador para que se
encargara de cazar al recuani (tigre) que estaba
asediando al pueblo, valiéndose de mucho ar-
mamento y parque violaba a las mujeres locales.
En la grabacién que realizamos durante nuestra
asistencia a la fiesta, por un largo rato, los dialo-
gos hicieron una exposicién de todo el armamen-
to que tenia el tigre, que contaba con cafiones,
rifles mauser y muchas otras armas. Los didlo-
gos también enfatizaban lo peligroso que era el
tecuani y dejaban ver una gran preocupacion
por las mujeres que estaba violando. La alusién

al cardcter maligno del tigre era la constante:
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DANZA DEL TECUAN, ZACUALPAN, EDO. MEXICO. FOTO: J.J. GARCIA VERGARA

—El tigre muy malo, hombre.

—Quema, hombre.

—Si, hombre.

Y esto se repetia una y otra vez durante la
danza.

Creo que la metifora que se expresa en la
danza es la siguiente: el tigre es una reminiscen-
cia de creencias prehispdnicas que asociaban a
este felino con una manifestacién terrestre de
un dios todopoderoso, el sol. Supongo que los
sacerdotes coloniales intentaron disuadir a los
indigenas de sus creencias ancestrales con esta
caracterizaciéon y crearon una representacion
del tigre como un ente maligno, travieso y con-
trario a la cristiandad. Debido al cardcter ma-
ligno del tigre, el pueblo organiza una caceria
y contrata a Juan Tirador para extirpar, de esta
manera, una influencia contraria a la fe catélica.

En esta obra habia muchos personajes: Salva-
dorchi (Salvadorcito -chi es un sufijo diminuti-
vo en la lengua nahua). Mayorza (personaje del
que no sabemos de dénde proviene el nombre),
el Viejo Loco (que proferia risas contagiosas) y
muchos otros. Algunos tenian participaciones
ocasionales y reducidas, como —por ejemplo—

el Perro Rastreador, que en varios momentos
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de la caceria ayuda a encontrar al tigre. Si aca-
so quedara duda sobre la relacion de esta danza
con el teatro, también habia un apuntador que
apoyaba a los actores cuando olvidaban sus dia-
logos.

Al final de la danza, cuando el sol estaba ba-
jando en el horizonte, el tigre estaba trepado en
un 4rbol, como a cuatro metros de altura. Juan,
que le tenfa mucho miedo (siempre temblaba
incon- teniblemente cuando veia al animal), le-
vanté su rifle (un palo de escoba) mientras sus
companeros lo animaban:

—iTu si lo puedes hacer, Juan!

—Apunta con mucha calma.

—iFijate bien!

Finalmente, Juan dispard y le atiné al tigre,
que cayé del drbol sobre un lugar que con toda
seguridad habia sido preparado con anteriori-
dad para que el actor no se lastimara. En una de
las partes de la danza, un danzante interpreté
a un carnicero y otros corrieron a tomar hojas
de limén para meterlas dentro de la camisa del
tigre, diciendo que el animal estaba muy gordo
y que su grasa era ahora del pueblo. A continua-
cién, esos actores sacaron lentamente la grasa

de la camisa del tigre y la llevaron a las mujeres
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asistentes mientras decian que esa grasa era bue-
na medicina para las reumas, para la disenteria
y para quién sabe qué mds. Mientras tanto, el
carnicero repartié la carne del tigre entre los
presentes.

Cuando empezaba a ponerse el sol se termind
el teatro. Y ese dia puede grabar casi una horay
diez minutos de danza en Tlamacazapa.

Cuando los folkloristas presentan ante un
publico citadino este tipo de “hechos folkléri-
cos”, nos preguntamos: ;cémo se montaria una
danza con estas caracteristicas en el teatro de
Bellas Artes de la Ciudad de México para un
publico citadino? Yo conoci a Enrique Bobadi-
lla Arana, que mont6 la danza del venado para
Amalia Hernandez, el primer afio de sus actua-
ciones como directora del ballet folkldérico na-
cional. Siempre le critiqué su montaje. En cierta
ocasién le dije: “Yo conozco la danza del vena-
do, la he visto representada por los indigenas de
Sinaloa y Sonora, y no tiene nada que ver con
lo que he presenciado aqui”. No se puede llevar
publico a una danza en sus pueblos de origen,
porque la sola presencia de un auditorio nume-

roso alteraria la significacién del evento, pero

este tipo de danzas tampoco se puede montar en
el teatro de una ciudad, porque ahi estd ausente
el contexto que le da sentido. Hay que recordar
que lo que da pauta a la danza implica formas
particulares de ver el mundo que se expresan —
por ejemplo— en las preocupaciones que tiene
la gente del campo con las cosechas de las mil-
pas, con la salud de los hijos y de los familiares.
Considero que seria conveniente y valioso que
la gente de las ciudades asistiera a eventos de
danza, de teatro, de musica y de muchas otras
expresiones culturales de los pueblos indigenas,
y las conociera en sus contextos nor- males, pero
es un hecho histérico que casi nadie de origen
urbano va a esos pueblos. Por eso, los lugarenos
se asombran cuando —por excepcién— algin
citadino llega a sus pueblos. Creo que los vi-
deos podrian ser la mejor modalidad de divul-
gacion de las danzas de los pueblos indigenas
en sus contextos originales. Por ejemplo, seria
interesante asomarse hoy a Tlamacazapa, pue-
blo al que ahora se puede acceder por carretera
(que no existia cuando estuve ahi) y observar los
efectos que la influencia de las ciudades ha teni-

do en sus expresiones dancisticas.

ik L

DANZA DE LOS TECUANES, ZACATEPEC, MORELOS.
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DIJERA USTED

ANDRES
FLORES ROSAS
(1974-2018)

IN MEMORIAM

Persistes

A Andrés Flores
In memoriam

En dias recientes, después de tu deceso, la tarja me susurra.

Habla con tu voz y repite una tnica frase

<« b 7 »
eres buena para muchas cosas, pero esto del aseo no’mdas no se te da”.
Las letras de esta locucién destellan en el fregadero.

Se prenden y se apagan.

Son fosforescentes: rosas y amarillas.

Te traen de vuelta a mi.

Tu regreso me enajena y me punza.

No sé si la fuente del dolor es la privacién ahora si perenne de tus manos,
el conocimiento de que no oiremos mas tu voz cantar,

o la rabia de tu precoz partida.

S¢é que la alegria que acompana mi estupor viene de tus ojos.

De los rios profundos que en ellos habitaban,

de la luz que ellos emiten aun después de haber cesado de existir.

De la sencillez que te vestia,

de tu sonrisa que -como la del gato de Cheshire- subsiste.

De tu voz que me susurra una y otra vez: “esto del asco..., esto del aseco...,

esto del aseo”.

Maria Lopez
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II
SIMPLEMENTE... TETS

para dofia Bella, don Nacho
Caro, Amairani, Andrés

Alvaro Alcantara Ldpez

En algtn punto de la vida uno imagina, da por
sentado, que se hard viejo casi por decreto. Y
que en ese transcurrir del tiempo, en esa acu-
mulacién insensata de dias, memoria y humeda-
des, existen personas que lo acompafardn a uno
en ese proceso natural e inexorable que debera
conducir, primero al envejecimiento y mds tar-
de, aunque no se quiera, a despedirse del mundo
de los vivos. Cuando esa creencia, ese ingenuo
dogma de fe, parece alojarse en una esquinita
distraida del alma sin hacer demasiada alharaca,
llega la muerte misma, sin avisos ni fanfarrias,
para arrancar de tajo la vida y ponerlo todo en
su lugar. Resuena entonces aquella vieja sen-
tencia que, aunque dolorosa, no deja de ser mas
exacta: para morir solo hace falta estar vivo.
Conozco a Andrés desde tiempos de la prepa-
ratoria. De hecho, la agrupacién de son jarocho
que mas tarde lo daria a conocer al mundo como
musico - me refiero al siempre recordado Grupo
Chuchumbé-, tuvo en la Escuela de Bachilleres
“Jestis Reyes Heroles” de Coatzacoalcos, su se-
millero y pretexto. Liche, Adridn, Tofo y el pro-
pio Andrés estudiaban en aquella escuela. En al-
gun momento tuvieron el buen tino de juntarse
para participar y, si no mal recuerdo, ganar un
concurso de Ramas convocado por el ayunta-
miento o la Casa de Cultura del otrora Puerto
México. Asi empez6 su historia en el mundo de

la musica y fue entonces cuando encontré con él.
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La animadversién entre mi preparatoria, la
“LEA” (las iniciales de un funesto ex —presi-
dente de la Republica) y la “Reyes Heroles”, la
de aquellos futuros Chuchumbé¢, surgi6é de una
intensa rivalidad entre sus respectivos equipos
de basquetbol y trascendié a las demds esferas
de la vida social y educativa de ambas escuelas,
por lo cual, quienes estudidbamos en uno y otro
plantel, nos considerdbamos enemigos acérri-
mos, o casi. De aquellos tiempos proviene uno
de los varios sobrenombres que acumulé en su
vida y asi fue como lo conoci. Desde entonces,
pocas veces lo llamé por su nombre de pila, An-
drés. Me acostumbré a llamarlo carinosamente
por aquel sobrenombre que destacaba una de sus
cualidades anatémicas de aquellos afos: Tess.
Incluso, como por cierta légica que a todos nos
parecia “natural”, don Nacho, su papa, pasé a

llamarse “don Zets”.
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Fue hasta la llegada de Patricio (Hidalgo) y
la creacién ya més formal del grupo (Chuchum-
bé) con Liche Oseguera, Tonio Sdnchez y Adridn
Pavén como participantes de aquel proyecto,
que nuestra amistad y carifio florecié. Habiendo
empezado a estudiar la carrera de Historia en la
Universidad Veracruzana en la xalapenisima ape-
nas veracruzana, cuando el tiempo y el dinero me
lo permitian, me iba a Coatzacoalcos a pasar los
fines de semana y las vacaciones. Estando alli em-
pecé a acercarme, tanto como podia, en la que se
habia convertido en la madriguera de aquellos jo-
venes impetuosos y desmadrosos en rdpido ascen-
so en la musica tradicional jarocha, la recordada
palapa de Juan Escutia.

Al poco tiempo, Los Chuchumbé empezaron a
frecuentar Xalapa (estoy hablando de alrededor
de 1992) y eso abrié otra puerta para fortalecer
nuestra amistad. Recuerdo el gusto y emocién que
me daba escucharlo cantar y tocar jme gustaba en
verdad su estilo! Con mucha insistencia le pedia
a Tets que tocdramos el son de “El Valedor” — uno
de mis favoritos en aquel entonces. También me
gustaba escucharlo cantar El Jarabe Loco. Tenia
un estilo peculiar de recitar las seguidillas que
en aquellos dos sones hacen las veces de estribi-

llo. Pero ante todo era alguien de quien no sélo

LA MANTA Y LA RAYA NUM 8 + SEP 2018

aprendia, sino que me cafa muy bien. Su forma
de ser y su permanente -no importa cudndo cémo
ni bajo qué circunstancia- sentido del humor lo
hacian un joven por demds agradable para quie-
nes lo tuviéramos cerca (sentido del humor que
podia llegar al exceso: una de las situaciones mas
temidas de aquellas convivencias con los chama-
cos era padecer las bromas y jodederas de Tezs - a
las que instantdneamente se sumaba y secundaba
Tono Sénchez). Escucharlo bromear podia hacer
que te orinaras en la ropa y tenfa un repertorio
de chistes que parecia inagotable. Pero su sonrisa
siempre a flor de piel, de hombre que se sabia gua-
po e interesante, evitaba que pudieras molestarte
con ¢l. Y no quedaba de otra mas que reirte con
él, de sus guasas, como todos.

En aquellos afios de juventud reconocia en el
canto de 7ets una forma distinta que me cauti-
vaba y alegraba (en cualquier caso, cercana al es-
tilo de Genaro Gonzilez que dejé plasmado en
al menos un disco con el grupo Tacoteno, su ta-
lento como musico y cantador). Los suyos eran
fraseos melodiosos aunque potentes, pero jugan-
do con un pequeno vibrato que se refugiaba cali-
damente en registros graves y medios graves, que
no eran habituales en lo que hasta aquellos anos
habian sido las formas canénicas de cantar el son
jarocho, al menos las que yo conocia en aquellos
anos: esos timbres y melodias agudas que parecen
alcanzar el cielo.

Sin duda la cercania con Patricio lo hizo cre-
cer y cantar cada vez mejor y con mayores exi-
gencias. Memorable resultan las apariciones del
grupo Chuchumbé en el Encuentro de Jaraneros
de Tlacotalpan de los afios 1994 y 1995 y las in-
terpretaciones que a dos voces hicieron Patricio
y Tets de sones como Las Poblanas y Los Chiles
Verdes, aderezados con la arménica de Patricio y
el marimbol de Yekk. jClaro! también la fantdsti-
ca guitarra de son de Liche y la voz y poesia cada
vez més poderosa e inteligente de Zenén, contri-
buian a sentir que algo nuevo estaba ocurriendo
en la tradicién de la musica jarocha autodenomi-

nada tradicional o campesina.
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Pasaron los afos y nos fuimos haciendo ma-
yores, formamos nuestras familias, tuvimos a
nuestros hijos y la amistad, carifio y admiracion
por ¢l como musico sélo se fortalecieron. Andrés
se fue del grupo Chuchumb¢ y més tarde volvié
y lo hizo como un musico mas hecho y un can-
tador mds maduro que agregd su arte a un gru-
po maravilloso, alegre y exultante. Aquel grupo
Chuchumbé encontré en Liche, Andrés, Patricio
y Zenén un auténtico trabuco (no se me olvida
que también desfilaron otros reconocidos musi-
cos que contribuyeron decisivamente al proyec-
to), que dificilmente encontraba rival, al menos
en su capacidad para emocionar y contagiar poé-
tica, ritmica y escénicamente al publico. Rubi
Oseguera —Villita- y Chely Galvdn aportaron con
su baile una majestuosidad dancistica y ritmica
que han hecho de aquel grupo Chuchumbé una
leyenda en el entorno de lo que ahora se acostum-
bra denominar “el movimiento jaranero”.

A su vuelta al grupo, Andrés participé en el
segundo disco compacto que grabé Chuchumbé
y le tocaron los buenos tiempos de giras por todo
el pais y el mundo: festivales, conciertos y colabo-
raciones con musicos y cantantes destacadisimos
de la entonces potentisima escena de la World
Music. Presentaciones frecuentes en la Ciudad
de México; conciertos privados con la élite inte-
lectual mexicana y latinoamericana, actuaciones
especiales para los sectores privilegiados y pode-
rosos del pais, presencia en medios de comunica-
cién masiva. Afos inolvidables y gloriosos para
todos ellos. En aquella circunstancia, Zets supo
construir un espacio creativo desde el cual enri-
quecer el proyecto musical, poético y escénico de
Chuchumbé: el universo percutivo. Encontré en
la quijada primero y, mis tarde, en el pandero,
su manera de hablar, su aporte y contribucién a
aquel proyecto artistico magnifico. Quien no re-
cuerda de aquellos afos el taumaturgico Pande-
rumbé, el pandero creado por él, para contrapun-
tearse con el zapateado, el marimbol o la guitarra
grande. Parecia entonces que habria Chuchumbé

para siempre. Otra fue, sin embargo, la historia.

En los afos més recientes, aunque nuestros en-
cuentros se espaciaron siempre nos mantuvimos
en contacto y comunicaciéon. Nuestra amistad
firme. Tras intentar varios proyectos con ¢l a la
cabeza o como miembro central tras la desapari-
cién del grupo Chuchumbé, de grabar en discos
colectivos, contribuir como musico invitado en
otras tantas grabaciones o de convertirse en con
toda seguridad el maestro tallerista mas querido
y fascinante del son jarocho, Andrés se convir-
tié en un musico-tallerista solista. Entre 2008 y
2018, tal vez nadie viajé tanto por tantos luga-
res, ensefiando y divulgando el son jarocho y la
cultura del fandango de tarima (Estados Unidos
su destino principal), como lo hizo él. Son recor-
dados sus magnificos talleres en el Seminario de
Son jarocho de Luna Negra que coordina Ricar-
do Perry, que afo con ano se realiza en la isla de
Tacamichapan (Jaltipan, Veracruz). Me han di-
cho que la que fue su cabana en el Rancho Luna
Negra sigue dispuesta para ¢l, esperando por su
regreso cada primavera.

Uno de nuestros ultimos y mds divertidos en-
cuentros lo tuvimos en Jalcomulco, por motivo
del cumpleanos de mi hijo mis pequeno, que en
aquella ocasién celebraba su décimo tercer ani-
versario de vida. Ese arte y chispa de vida que
tiene el demiurgo Demiss Arenal (Los Aguas
Aguas) hizo que, sin proponérnoslo, termindse-
mos reunidos para celebrar el cumpleafios de Ne-
guib con un descenso en balsa por el rio Pesca-
dos. También en esa ocasién el sentido de humor
de Tets y de Demiss y mi incapacidad de poder
nadar, me hicieron pasar uno de los ridiculos mas
grandes, cuando éstos decidieron volcar la balsay
provocarme una de las angustias mis grandes que
he sentido en la vida. De vez en vez y aderezada
con carcajadas y burlas sobre mi persona, he es-
cuchado contar aquella historia en los fandangos
del mundo jarocho.

Me consuela saber que la ultima vez que nos
vimos compartimos un ron que ¢l se empefid en
invitar y brindamos por la vida y nuestra amis-

tad. Tenia muchos suefios, ilusiones, proyectos,
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ganas de hacer, de vivir, de sentir. Hay personas
que tienen un amor inagotable que compartir con
los demds y por ello son tan queridos, admira-
dos, amados, envidiados, extranados. No pueden
ser de una sola persona, pero pueden pertenecer
a muchos; a todos los que los quisieron y siguen
queriendo. Estoy convencido que Andrés es de
esa naturaleza de seres que tienen mucho amor
para compartir.

Andrés fue un hombre guapo, generoso, ale-
gre y divertido, con una voz maravillosa, musi-
calidad excepcional y trato amable, que lo hacian
querible desde el primer segundo. Un musico im-
portante de la tradicién jarocha; un tallerista y
maestro ejemplar, un auténtico artista de la vida;
un padre y compaiero que hace falta; un amado
hijo que le duele a sus padres; un amigo y herma-
no al que se le echa en falta y extrana.

Supe de su inesperada desaparicién estando
lejos de México. Por ello, no pude acompanar
a sus seres queridos a despedirlo, no pude com-
partir con los amigos que tenemos en comun la
tristeza que nos brotd por su partida, no pude
despedirme de ¢l. Una semana después de su

muerte, ya de regreso en México empecé a escri-
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bir las primeras lineas que componen este relato.
Algo adelanté pero no pude seguir, en algtn rin-
c6n de la memoria de mi computadora. No podia
creer que se hubiera ido y durante muchos meses
fue algo que negué y de lo que no queria hablar.
Hoy, afio y medio después de su muerte, me de-
cidi a abrir este texto y he logrado terminarlo.

En algtn punto de la vida uno imagina, da por
sentado, que se hard viejo casi por decreto. Y que
en ese transcurrir del tiempo, en esa acumulacion
insensata de dias, memoria y realidades, existen
personas que se hardn viejos con uno. Nunca
imaginé que Andrés no envejeceria conmigo, me-
nos atn si tenemos los mismos afos. El otro dia
estaba comiendo con Francisco y Aneleé en Te-
poztlan y a la distancia reconoci la voz de Andrés
sonando en un disco de son jarocho. Y lo recordé
con esa voz vibrante, alegremente musical, la voz
que debe tener un dia de fiesta. Y pensé en las
muchas personas que lo extranan y lo piensan de
tanto en tanto. Algunos lo recordaran como el
maestro y musico Andrés Flores. Yo, lo recuerdo
como ¢l amigo que tuve y hoy ya no estd con no-
sotros. El mismo al que me gustaba llamar sim-

plemente como Tets.

<
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LAS ENSENANZAS DE
ANDRES FLORES,

UN EJEMPLO PARA
EL SON JAROCHO

Con carifio para Ledwin Andrés ...

RICARDO PERRY GUILLEN

Este 10 de agosto, en la ciudad de Xalapa, murié
Andrés Flores Rosas a la edad de 44 anos. Un
musico talentoso del son jarocho, compositor,
cantante, jaranero, laudero e impulsor del pande-
ro en nuestro género. Una de sus cualidades era
ser uno de los mejores maestros de nuestra mu-
sica, maestro de muchas generaciones de nuevos
jaraneros pero sobre todo un alma generosa, un

gran amigo, un hermano.

En 1974, después de realizar una investigacion
con el Socidlogo Alberto Diaz sobre el sur de
Veracruz, analizando el proceso de transforma-
cién de la zona de pasar de una vida armoniosa
con la naturaleza, de los primeros habitantes del
area, a este periodo actual trazado por el petré-
leo y la industria de la petroquimica, que no solo
vino a afectar el entorno sino también la men-
talidad: consumismo desmedido, nuevas formas
de alimentarse, vestirse, la extincién de la lengua
nahua en los pueblos como Jaltipan, desde don-

de escribo. Principios de los noventa, la crisis lle-

* Texto publicado anteriormente en Formatoyz, 25 de oc-
tubre del 2018 https://formato7.com/2018/08/16/las-ense-
nanzas-de-andres-flores-un-ejemplo-para-el-son-jarocho/
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INICIANDO LOS TALLERES EN COSOLEACAQUE, 1995.
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g6 fuerte, se cerraron las industrias, se contrajo
la mano de obra petrolera. Ahora esta parte del
proceso nos dejaba en la pobreza y la contamina-
cién desparramada en la tierra, en los cielos y las
aguas de rios y mar. Vivi 10 afios en Xalapa y al
tener la nocién de lo que pasaba en mi zona y en
mi pueblo, sin dudarlo tomé la decisién de aban-
donar todo lo que hacia: resenista de La Jornada
y Novedades, trabajador de la UV, etc. para regre-
sar donde se requeria. El 18 de marzo de 1994, me
encaminé a San Pedro Soteapan, un importante
pueblo de la sierra nuestra, pueblo indigena po-
poluca, donde se desarrollaria un encuentro de
jaraneros. La intencién era encontrar un grupo
para trabajar en proyectos que tenfamos en men-
te. Esa noche conoci a Andrés, cantando con el
grupo Chuchumbé, grupo el cual estaba nacien-
do hacia el mundo del son jarocho. Me acerqué a

cllos y después de una platica sobre los propdsi-
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tos, empezamos a trabajar juntos. Creamos una
unidad que el tiempo no la divide y logra perma-
necer como un acontecimiento importante en el
nuevo son jarocho. Chuchumbé tenia un estilo
propio de tocar, Patricio Hidalgo que venia de
Mono Blanco, es un musico propositivo y talen-
toso, después de estudiar con los viejos jaraneros
de las comunidades y de leer muchos libros de
poesia que son parte hoy del acervo del Centro de
Documentacién del Son Jarocho, el grupo inicié
una carrera que logr(’) un amplio reconocimiento
y que a la luz de los afios, aunque en esos entonces
hubo algunas criticas de que “estdbamos descom-
poniendo al son con nuestras nuevas propuestas”,
hoy dia hay un gran reconocimiento, es un grupo

clasico en el movimiento jaranero.

En 1995, iniciamos un proyecto de recuperacion
de las expresiones de la cultura de Cosoleacaque
y que se hizo extensivo en la regién. Solo algu-
nos sefiores grandes tocaban son jarocho, sobre
todo en las procesiones religiosas. En Chiname-
ca el ultimo gran musico habia colgado sus ins-
trumentos (afortunadamente hoy es un musico
activo). En Jéltipan algunos jaraneros regados y

Don Nicomedes Pacheco sosteniendo los pilares
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de nuestra musica con sus hijos en su comunidad.
Recuerdo la primera clase del taller de Andrés en
el auditorio municipal de Cosoleacaque, fueron
muchos ninos y jéovenes que acudieron al llamado
de volver a caminar en nuestras tradiciones, eran
tantos que la rueda formada para empezar una
especie de marcha de calentamiento como decia
Andrés, era grande, me parecia inmensa, y en esa
misma marcha fue conduciendo a los alumnos
a marcar con mayor firmeza un pie que el otro,
hasta, sin darse cuenta, la rueda estaba hacien-
do los pasos del famoso “café con pan”, dos pa-
sos en un pie, uno en el otro y regresar al otro.
Toda la inmensa rueda, sin darse cuenta, ya es-
taba bailando el son jarocho. Un afio antes, en
diciembre de 1994, realizamos el Primer Festival
de Son jarocho en Jéltipan, tenfamos que hacer
mirar de nuevo a la poblacién hacia nuestro son.
Trabajamos como siempre sin recursos, cuatro
dias intensos, el primero un Encuentro de dan-
zas indigenas de nuestra region y los siguientes
una treintena de grupos jaraneros, casi todos los
existentes del son jarocho de ese entonces esta-
ban en Jéltipan, Antonio Garcia de Ledn regre-
saba a tocarle y cantarle a su pueblo chogostero.

Andrés andaba en chinga, como todos aqui. Un
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dia antes del evento una sefiora reconocida en el
pueblo se ofrecié a buscar catres pues tanta gente
¢:dénde iba a dormir? Conseguimos una camione-
ta de tres toneladas, Andrés la manejaria aunque
apenas estaba aprendiendo, acompanando a la se-
fiora en busca de los catres. Todo el dia anduvo
en la camioneta, tuvo la paciencia de ver como
entraba la sefio a una casa y no conseguia nada,
otra casa y nada, al final del dia Andrés con su
sonrisa siempre eterna abrié majestuosamente
la puerta trasera de la redila para ensefiarnos la
cantidad de catres conseguidos, uno solito estaba
ahi, tanto esfuerzo cuando la gasolina utilizada
costaba mas que el catre y el trabajo de Andrés.
Hoy cuando platicamos ese momento llamamos

al suceso como el caso de “Dofa Buscacatres”

Son muchas las anécdotas que fuimos constru-
yendo en esos anos maravillosos de nuestro en-
cuentro como seres humanos empefiados en ha-
cer que brillara nuestra musica y las artes del
pueblo. Recorrimos con Andrés, Liche Oseguera,
Patricio Hidalgo, Zenén Zeferino, Antonio Sén-
chez y Ruby Oseguera los pueblos, las comuni-
dades del sur, de los Tuxtlas, todo los fines de
semana, en una combi generosamente prestada,
nos ibamos a visitar a los viejos jaraneros que ha-
bian mantenido la supervivencia del son jarocho,
aprendimos de sus andanzas, de sus consejos, de
sus formas de tocar, muchos eran de edad avan-
zada y hoy también se han ido. Conocimos al Tio
Piri, al Mocho, convivimos con Agustina Ramos,
una de las pocas cantantes mujeres del son jaro-
cho de ese entonces, con la excelente bailadora
América, con Tirso Lépez. Nos fuimos a la ri-
bera, con los viejos Olmecas donde bautizamos
a La Chuchumbina, la jarana especial construida
por Liche para Patricio y en donde nos pasamos
muchas horas disenando el puente, el diapasén,
muchos disefios, mucho tiempo para hacer un
instrumento bien especial. Nos fuimos a la mon-
tafa, con los musicos popolucas, a los llanos con

el sabor fuerte de la herencia negra, conocimos al

gran versador Donato Padua, un poco antes de su
muerte. Al final de este periodo se integré Noé
Gonzédlez (Los Cojolites) a tocar la leona, éramos
un todo indivisible, y esa hermandad, ese carino
construido dio como resultado versos hermosos,
pensamientos reflexivos, una musica que hoy
queda como un legado para todos, y algo muy im-
portante, aprender que tenemos un compromiso
con nuestra gente y su cultura, hacer renacer el
son jarocho en los pueblos donde trabajamos:
“Hermano si te has perdido, dentro de la cafna-
lera, lanza en el aire una espiga, que te sirva de

bandera”.

Queda para nosotros su gran voz en “Los Chi-
les Verdes” a dueto con Patricio, su jaranear en
la Luna Negra en el seminario de ensefianza de
nuestra cultura en Semana Santa, donde cada
afo asistia con gran entusiasmo y carifio a dar
sus talleres que siempre eran festivos, llevar a
sus alumnos a recorrer el rancho y el gran 4r-
bol de cedro, donde los hacia tocar y cantar,
reconociendo el valor de la madre naturalezay
la madera de donde nacen los instrumentos de
nuestra musica. Nos queda el carifo, el valor de
la amistad pero también el desagradable sabor

de la ausencia.

A todos los jaraneros, al mundo del son jarocho,
nos deja una leccién si la podemos y la queremos
ver asi, su gran leccién de humildad y comparie-
rismo. En el mundo del son jarocho reproducimos
los males de la sociedad, algunos jévenes que van
emergiendo en el andar de la musica, otros gran-
decitos, a veces no conocen ni su propia historia,
sus origenes, o les gana sentimientos oscuros, se
convierten en jueces de los demds, en juzgar sin
conocimiento de causa, sin ver donde han brota-
do estas plantaciones de versos, de donde vienen
los atardeceres llenos de cantos, cémo es que se
han llenado muchas madrugadas con el rasgar de
las jaranas, de cémo ha viajado La Leona o Gui-

tarra grande por los caminos del sur, por sus rios
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y sus montafias. Andrés nos ensefia a buscar la
unidad y no encontrar en la rivalidad, en la com-
petencia insana una forma de existir, de querer
sobresalir y darse a conocer como producto de
mercado, detenerse a poner piedras en el camino
de los otros y asi no avanzar parejo en la llanu-
ra de los suefios y las realidades, en las inmensas
sabanas del amor por nuestra gente. Varias veces
hablamos con Andrés de esto, unas cuantas veces
externd su opinién sobre este tema, un jalén de
oreja cuando se propasaba el asunto en las redes.
¢Es posible mirarnos todos los interesados como
compaferos, como hermanos, como hacedores de
un mismo destino? Ademds de su grandeza como
musico, la leccién mas importante que Andrés
nos ha trasmitido es la de buscar la unidad y la

alegria de la vida.

Ayer, junto a su tumba, su madre Dofa Bella me
dijo por qué habia tomado la determinacién de
enterrar a su hijo en El Corte, donde vive con su

esposo, y no en Coatzacoalcos donde vivid casi
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toda su vida: “Andrés no queria regresar a Coat-
za, me dijo que no volveria alli y yo respeto su
decisiéon”. El 21 de abril de 2017 en su portal
de Facebook se despedia de Coatzacoalcos, de la
ciudad donde vivié desde los 8 anos y estas son
sus palabras: “ Eramos libres jugando en la calle
hasta tarde en la noche, mi madre vendiendo an-
tojitos detrds de Chedraui 1, ahi viviamos... Aqui
conoci el son, aqui nacié el grupo Chuchumbé,
esos interminables ensayos en el malecén con un
tequila pa’ finar la garganta o en la calle Madero,
donde vivia Liche, sin saber que un dia ibamos
a volar con las notas musicales y regar la semi-
lla recogida de los grandes maestros del son, los
del rancho, que algunos estdn en la memoria y
otros... se quedan muchos proyectos inconclusos
gracias a la nula inquietud y apoyo de las autori-
dades, llega un presidente y su comitiva y no les
interesa la cultura, menos la tradicién... Gracias a
esas autoridades, muchos han emigrado, al igual
yo he decidido hacerlo. Nos han arrebatados a

muchos amigos, familiares, conocidos y conoci-
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dos de amigos... pero no nos han arrebatao las
ganas de seguir adelante sin el apoyo de naiden y
la dignidad... Dejamos la contaminacién, la inse-
guridad... la impunidad que esta muy de la chin-
gada... pasa todo pero no pasa nada en el aquiy
ahora... yo harto de escuchar todas las mafanas
la noticia amarillista... Ojald un dia vuelva el mo-
mento de hace treinta afios, de un Coatza tran-
quilo, en paz, sino... entenderé que fue lo mejor,

el cambio”.

El dia de su muerte nos reunimos en Jédltipan
veintid6s organizaciones que trabajamos de ma-
nera independiente por preservar la cultura de
los pueblos de Veracruz con el Mtro. Cuitldhuac
Garcia, gobernador electo de nuestro estado. La
finalidad fue extender nuestras opiniones, re-
flexiones para tratar la problemadtica que vivimos
quienes trabajamos para mantener la identidad y
la cultura heredada de nuestros ancestros, para
trabajar en la conservacién de nuestra memoria
viva. Como Centro de Documentacién del Son
Jarocho organizamos ese encuentro y estuvimos
a punto de suspender la reunién porque para no-
sotros pesa mucho la muerte de nuestro compa-
fiero. Empecé a llamar a los amigos cercanos y
por él mismo acordamos que debiamos llevarla a
cabo. Esa reunién estuvo permeada por su deceso
pues es lo comtn que quienes sostienen el engra-
naje de la cultura de los pueblos vivan sin pres-
taciones, sin derecho a servicios médicos, nada
que garantice la seguridad para sus hijos como
el caso del companero que estaba siendo velado,
era necesario abordar las condiciones en que mu-
rié nuestro amigo, entre otros temas. Al final el
Sr. Cuitldhuac pidié un minuto de silencio por
nuestro companero con el compromiso de hacer
de la cultura y la educacién ejes de su gobierno.

Esperamos asi sea,

Ayer, junto a Andrés dormido en su tltima
cama de tantas donde durmié en su andar por

el mundo, muchos companeros jaraneros esta-

ban presentes, la musica nunca pard, desde que
el cuerpo del amigo llegd para quedarse en el
pequeno pueblo de El Corte. Se cantd y cantd y
no habia ganas de parar en homenaje al musico,
la Tia Adela Cazarin, bailadora de Minatit-

lan, zapateando a sus 86 anos, varios panderos
tocaban para el rey del pandero. La musica no
queria parar y el cortejo se retrasé bastante
tiempo porque era intensa las ganas de cantarle
y cantarle, como un tren interminable de voces
que no cesaban, los versos todos se acomodaban
a los sentimientos, la voz de Amairani cantando
desgarradoramente a su padre casi encima de su
féretro. La musica finalmente paré hasta dejarlo
alli reposando en una tumba que se mira en la

carretera entre Amatitlan y Tlacotalpan.

Estuvimos de nuevo reunidos casi todos los
Chuchumb¢, uno descansando y nosotros de
pie, el destino un dia nos unié, nos hizo fuertes,
nos sefalé el camino para andar la riqueza de la
existencia. Qllizé entre NOSOtros, en nuestras
miradas, sentimientos, abrazos, entendemos
muy adentro del alma la importancia de este
momento, de lo que significa esto para nuestras
existencias, porque uno de los nuestros se va 'y
se va con ¢l una etapa en el devenir de la vida, la
posibilidad de volver a reunir al grupo se diluye
en el tiempo. También para entender en lo més
profundo de su esencia el significado de nues-
tros versos, del verso de Antonio Garcia de Ledén

que dice:

Si me ausento por historia
o el tiempo lo quiere asi
estards lejos de mi
pero no de mi memoria.
Te hago esta declaratoria
porque te quiero y confio
soy constante y no vario
y aunque te hablen de primores
Aunque te rindan amores

Tu corazén con el mio.
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RAQUEL PARAISO

...ESTE ES EL MARACUMBE.
EL FANDANGO EN LA RIVERA DEL BALSAS."

ESTE ES EL MARACUMBE

QUE CANTAN POR ALLA ABAJO,
YO TAMBIEN LO SE CANTAR;
PERO CON MUCHO TRABAJO.

(SON CALENTANO)

Jorge Amads Martinez Ayala

iPongan atencion sefiores! Venimos a cantar
una historia a la que no se le alcanza el tono muy
facil, faltan muchas notas y hay que improvisar;
sin embargo, no lo vamos a hacer en falso sino
con buenas razones. Dificil es trovar de corrido
cuando el son que nos toca es muy atravesado,
a veces lo vamos tocar bajeado aunque debe ser

redoblando los cueros'y arrastrando las tripas.

(*) Articulo publicado anteriormente en Una bandolita de
oro, un bandolén de cristal... Historia de la Misica en Mi-
choacin.]. Amés Martinez A. (coord), Gob. del Estado de
Michoacdn, México 2004.

Se trata de poner en contrapunto al baile y
la musica del Balsas de Michoacan que se realiza
en los fandangos, pasando por los posibles ori-
genes africanos varias practicas que forman par-
te de ambos aspectos de la cultura regional. Los
entendidos dicen que hay que comenzar por el
principio, nomds que en la Tierra Caliente decir
cual es el principio de algo es mas dificil que ver
llover a medio dia. Asi que vamos a iniciar por
donde podemos y nos detendremos al terminar,
ni antes ni después. Una buena manera puede
ser presentando a los calentanos, a los que can-
tan y bailan por all4 abajo.

A las riveras del rio Balsas llegaron muy ra-
pido los esclavos negros, primero como gambu-
sinos para buscar oro de aluvidn, y luego (cuan-
do éste se acabd), para cuidar las vacas de las
estancias ganaderas que instalaron los espafio-
les en las tierras que dejaban libres los indige-
nas muertos en las epidemias. Pronto aparecie-

ron los mulatos cochos en la regién, hijos de los
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negros esclavos y las mujeres indias, causando
disturbios en los poblados indigenas, razén por
la cual, el virrey Luis de Velasco prohibié que
residieran entre ellos, y sélo estuvieran de paso
en los pueblos, viviendo en ahi tres dias como
maximo, so pena de azotes. Cocho es el nombre
que se aplica a lo sucio en el norte de Espana;
todavia en Huetamo, se dice que estd “cocho” el
asiento lleno de tizne de las ollas puestas al fo-
gon. El “color cocho” se diferenciaba del “color
de indio”, y asi, los “cochos” eran los mulatos,
los que habian sido esclavos o tenian un ances-
tro africano.”) Los actuales terracalentanos son
mestizos, hijos (de manera predominante, que
no absoluta) de indios y negros, individuos a los
que se llamé “cochos”, segun la tipificacién que
los espafioles hicieron en su sistema de castas.
No obstante las prohibiciones, los mulatos
se asentaron en los pueblos “indios” de la Tie-
rra Caliente desempendndose como sirvientes
de las autoridades espanolas tanto civiles como
eclesidsticas, asi como vaqueros en las haciendas
de la regién. En los pueblos de la Tierra Calien-
te como Purungueo, Ajuchitlin y Cutzamala vi-
vian en total 1,090 personas en el siglo XVII, de
las cuales el 79.8 % fueron catalogadas como in-

dios, el 1.4% como espanoles, los mestizos eran
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el 3.4%, y los llamados mulatos 15.4%, es decir,
un buen niimero de la poblacién calentana tenia
un ancestro africano.® El mestizaje continud a
pesar de los decretos reales para evitar las bodas
entre “desiguales”. La poblacién de color oscuro
necesariamente influy6 en la vida de la regién,
asi que las fiestas y el baile no estdn exentos de
un tinte africano, y a veces es necesario saberlo
para comprender mejor a la cultura de la Tierra
Caliente.

La fiesta por excelencia de los cochos de las
riveras del Balsas es el fandango; pero cuando
se habla de fandango no hay que iniciar por el
origen del término, pues tiene una etimologia
muy oscura. Hay quien dice que viene de la voz
mandinga “fanda”, que significa convite, feste-
jo, concurrencia de gente, y que en Espaﬁa re-
cibié ese nombre un baile introducido por los
que habian estado en las Indias. Algunos otros
dicen que en Kimbundu (una lengua bantu de
Angola) significa “desorden”, en el sentido de:
“caos primigenio” antes de la creacién y que fue
utilizado por los misioneros portugueses en su
traduccién de la Biblia. Sea fandango una voz
africana, o bien, proceda de una lengua roman-
ce, lo cierto es que designa tanto a la fiesta como,

al baile que se realiza en ella, ¢ incluso al con-
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junto musical que ameniza. Los bailes mas co-
munes en los fandangos son los de pareja, donde
se establece un cortejo entre el varédn y la muyjer,
en el cual éste lleva la iniciativa y la mujer opo-
ne resistencia al cortejo.

El fandango mds comun en la Tierra Ca-
liente es el que se realiza durante la vispera y el
dia de la boda. En el pasado la celebracién de un
matrimonio en las riveras del Balsas comenzaba
un dia antes, cuando se hacian “los nixtamales”,
la noche anterior a la boda; en ellos siempre ha-
bia un conjunto de tamborita, para diversién de
las molenderas que se acomedian a preparar los
manjares del dia siguiente y los amigos del no-
vio quienes levantaban la enramada y /a tabla
para el baile. Aunque mejor dejemos a un escri-
tor local que nos cuente con el sabor de la Tierra
Caliente como sucedian las cosas durante una
boda, debe perdonarsenos lo extenso de la cita;

pero no podriamos contarlo ijOI':

...El padre de Rosa se acercd a los feste-
jados que departian rodeados de un grupo de
hombres y mujeres, y les dijo:

—‘Ta gieno que bailen los recién casados,

pa’ que aluego puedan bailar los demads, ya sa-

ben que asi es el costumbre... que empiecen los

novios.

Los dos asintieron y mientras descendian

del corredor al piso de la ramada, José se arri-

mo a los musicos —dos violines, una jarana pan-

zona y el tambor.

—Maistro —dijo José al tamborero, —to-

quen algo pa’ que valsen los guachis.

En seguida el cuarteto marcé los acordes

de un vals viejisimo que ejecutaban con rara ha-

bilidad aquellos musicos, desconocedores ab-

solutos de la nota y de la teoria musical, pero

con un oido y un sentimiento artistico natural

que los convertia en perfectos ejecutantes.

Gabriel tomd entre sus brazos a Rosa y die-

ron unos cuantos pasos de baile por la apisonada

meseta, siendo seguidos a los pocos segundos

por numerosas parejas, a la cual mas malas para

bailar una danza casi desconocida en la regidn.

Pero los trabajos de los bailarines termi-

naron pronto; el vals fue cortado bruscamente

en medio de un compds. Gabriel se habia acer-

cado a los musicos para decirles unas palabras

que los hicieron dejar de tocar.
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Gabriel, llevando de la mano a Rosa, se
acerco a una de las tablas; su mujer se pard en
la madera, en uno de los extremos y él en el
opuesto.

El tamborero golped el cuero de su instru-
mento con un redoble marcando el compas rit-
mico y cadente del gusto, lanzé un grito gutural
que corearon otros muchos de los concurrentes
y tras él entraron los violines con sus chillonas
voces y la jarana panzona con su rezumbante
sonido, inundando la ramada con las notas del
Gusto Federal lleno del sabor de la tierra.

Gabriel y Rosa, frente a frente, bailaban
en la tabla. El redoble de los pies de los bailado-
res sonaba parejo al del tambor; a veces callaba
éste la voz de su cuero y sélo se oia el ritmico
golpe de las vaquetas sobre el aro del instru-
mento y el zapateo de la pareja al compds de
los aros resonaba en la tabla con tonalidades
bajas... los musicos, con sus voces gangosas y
en falsete, cantaban el verso correspondiente

del gusto:

Por a’i dicen viva, viva....
Yo no se quién vivird;

junos que viva el gobierno,

Y volvian a chillar los violines y a garran-
chear la jarana que, con su rezumbar sordo vy
mondétono, acompaiaba a las agudas voces del
violin primero que pespunteaba los cambios y
variedades de tono del gusto con agilidad fan-
tastica, seguido del bordonear del segundero...

Los bailadores parecian de una pieza de la
cintura arriba, sélo sus pies se movian en furio-
so redoble, compitiendo con el tambor. Ligeros
medios giros en sentido opuesto al de la pareja
animaban el cuadro; era el lujo de los buenos
bailadores, zapatear mejor con el minimo movi-

miento de cuerpos. Los versos seguian:
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Santa Ana dijo en el puerto
Cuando ya s’iba a embarcar:

ja’i les dejo el gallo muerto,

Después de un momento, Gabriel y Rosa
salieron de la tabla; otra pareja les substituyé y
asi siguid la sucesion interminable de bailarines

en todas las tablas, de pareja en pareja...

¢Donde estard el Cura Hidalgo?
¢Donde estd Benito Judrez?
Eran patriotas legales,

no andaban peliando cargos...

Ya no volvié a oirse mas musica que la re-
gional; ora el gusto, ora el son de ritmo mas ra-
pido, se sucedian incesantemente compitiendo
en resistencia los musicos y los bailadores, pues
aquéllos sélo paraban para beber cerveza y rea-

nudar con mas brios la tocata..."®
EL GUSTO Y EL SON

Entre las diferentes tradiciones musicales mexi-
canas la que mds impregnada estd de rasgos afri-
canos y con mayor riqueza ritmica es la musica
del Balsas.®) En la regién existen dos géneros
musicales tradicionales que se utilizan en los
fandangos: el gusto y el son. El gusto es un rit-
mo en 3/4 que es acompanado generalmente por
el canto, o muy rara vez, ejecutado de manera
instrumental llevando la melodia el violin y
acompanado por los acordes rasgueados de la
guitarra, con la percusién y redobles de la tam-
borita. La parte lirica casi siempre se compone
de dos o tres estrofas, entre las cuales siempre
se toca una parte instrumental que se aprovecha
para bailar el zapateado. Cuando los musicos
cantan un gusto los bailadores hacen un paso
“valseado” y sélo zapatean cuando los musicos
dejan de cantar. La parte cantada la usan los

bailadores para darse un descanso.”
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Los sones también pueden ser cantados o
instrumentales; pero al contrario del gusto, los
sones con letra son raros. El son calentano tie-
ne un ritmo dificil de acompanar por los gui-
tarreros. Estos tienen que haber aprendido bien
las interpretaciones melddicas y las variaciones
ritmicas que da el violinista, para saber donde
dar las entradas y los remates que se tocan a con-
tratiempo en el tiempo de 6/8. Mds dificultad
existe para acompanar los sones llamados “atra-
vesados”, pues los ritmos se cruzan; en determi-
nado momento la guitarra y el violin toman di-
ferentes caminos, en una forma parecida al jazz,
hasta que vuelven a encontrarse ritmicamente
en un compas determinado.

El son de Tierra Caliente o son calentano,
lleva 11 golpes por compds y estos se tocan a con-
tratiempo, cuando el son es “atravesado”. Tam-
bién hay sones “derechos”, en los cuales también
se dan 11 golpes por compds, pero violin y guita-
rra no se cruzan ritmicamente. Los musicos ca-
lentanos que tocan el son y el gusto no conocen
su origen, y muchas veces no tienen referencia
de los autores de determinadas piezas musicales.
Muchas se adjudican a los musicos que se han
vuelto leyenda en la regién, como Isaias Salme-
rén o Chema Gémez; sin embargo, por las letras
y temdticas se puede apreciar que, éstos en rea-
lidad, sélo fueron depositarios de una tradicién
centenaria y de origen colonial. Es muy comtn
escuchar decir a los musicos “cuando éste son
lo tocaba mi padre, ya era antiguo; sabra Dios
desde cuando sera”.©

Tal es el caso de El Maracumbé, un son que
existe en las tierras calientes de Jalisco hasta
Guerrero y con cierto arraigo en la regién de
que hablamos. El son tiene un claro origen afro-
hispano, pues para el etnohistoriador cubano
don Fernando Ortiz, Cumbé, es una palabra del
tronco lingtiistico bantt que significa ombligo,
la cual dio nombre a varios bailes: en Espana
al Paracumbé, a la cumbia colombiana y en las
Antillas al Merecumbé, que nos llegd a la Nue-

va Espafa en el siglo XVIII. En la lengua bantu

DON FAUSTINO GUTIERREZ OROZCO (LOS TECUCHIS)
HUETAMO, MICH. LIEBERMAN, ANOS 70.

Kikongo (hablada en el Congo) ombligo se dice
nkumba, exactamente igual que entre los con-
gos de Cuba, sin embargo, el musicélogo cuba-
no Rolando Antonio Pérez Fernindez no estd
de acuerdo, para él, “maracumbé” se deriva de
mukimbi “canto” en lengua Kimbundu.?”) Sea
cual fuere el origen del nombre, el son del Ma-
racumbé muestra que los africanos no permane-
cieron como espectadores en las primeras fies-
tas; por el contrario, se convirtieron en activos
participantes, marcando los géneros musicales y

dancisticos de la Tierra Caliente.
LOS INSTRUMENTOS TRADICIONALES

En el Balsas la instrumentacién mds comun es
un par de violines; una o dos guitarras sextas
que sustituyeron a la Tua o Guitarra Panzona,
y por ultimo, la tamborita, un pequefio tambor
redoblante de doble parche.

En la época colonial los indios estuvieron

exentos de la leva militar, en tanto, negros y mu-
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DON EVARISTO GALARZA, VIOLINISTA DE PURECHUCHO, CON SU
HERMANO TOCANDO LA GUITARRA TUA. FOTO DR. GALILEO CAMBRON.

latos formaron los escuadrones de pardos y mo-
renos que custodiaron las costas de ambos ma-
res para prevenir un ataque extranjero. Sabemos
de la existencia de estos cuerpos militares for-
mados por los afrodescendientes en Valladolid,
en Pitzcuaro y Uruapan, es muy probable que
los cochos calentanos fueran reclutados para
cuidar la barra de Zacatula (Lizaro Cardenas)
hasta Acapulco, el principal puerto del Pacifico.
Posteriormente, en la regién existieron cuarte-
les militares para luchar contras las guerrillas
independentistas, en las luchas entre liberales y
conservadores, en los levantamientos contra el
Imperio, y asi hasta las guerrillas de los afios 60
del siglo XX; tal vez a éste hecho se deba la per-
manencia de la caja o tambor redoblante, em-
pleado en la antigiiedad para transmitir érdenes
de los oficiales a las tropas y que en ésta regién
persisti6 en la musica regional, llaméndolo zam-

borita.

Viva Dios que es lo primero,
dijo la oficialidad
jFuera el principe extranjero!
jQue viva la libertad!

(El Gusto Federal)

La tamborita es construida excavando el tronco

o una raiz de parota, con un didmetro de apro-
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ximadamente 30 cm, pero éste varia segun el ta-
maio de las manos o las indicaciones del ejecu-
tante. Una vez que se ha pulido el vaso y se le ha
agujerado un pequefio orificio en la parte media
del cilindro para permitirle salir la voz a los par-
ches, se procede a amoldar los aros; para ello se
ponen a remojar dos cintas de acinchete durante
varios dias en unas canoas (troncos ranurados) de
palo mulato, con el fin de que se vuelvan suaves
y puedan doblarse sin romperse, para ello se uti-
liza agua caliente; cuando ya se han formado, los
extremos se unen con cola, se amarran y se dejan
secar al sol antes de agujerarlos. En cuanto se tie-
nen aros y vaso se procede a realizar los parches;
para ello se utiliza el cuero de una animal, en la
actualidad lo mds comun es que se emplee piel
de vaca, no obstante, en el pasado se preferia al
chivo. Los cueros con cortados y amarrados con
cintas del mismo cuero en dos aros de bejuquillo,
un arbusto que crece en las orillas de los arroyos
y en los ojos de agua. Ya que se tienen todas las
partes se procede a armar la tambora, para ello se
colocan los parches en los extremos del vaso, se
colocan los aros y se pasa una cuerda de lechu-
guilla, o de maguey en los hoyos que se le han
hecho formando tridngulos encontrados. Para
lograr la afinacién en La mayor de la tamborita
se utilizan los tensores, éstos se construyen con
cintas de cuero atadas entre los vértices de los
tridngulos que forma la cuerda que sujeta a los
aros; para lograr un sonido mis agudo se tiran
en direccion opuesta al vértice y viceversa. Para
percutir la tamborita se utilizan dos palillos de
parota torneada, a los cuales se les llama bolillo y
bola; el primero tiene la forma comtn de los em-
pleados para redoblar tamboriles, el segundo tie-
ne la mitad del tamafo del primero, y en su punta
tiene un mazo forrado con gamuza que sirve para
pagar el sonido. Cuando se tocan los “cueros” o
parches de la tamborita con el bolillo tienen un
sonido agudo y con la bola un sonido mis grave,
los cuales se utilizan para realizar los complejos
juegos ritmicos que incluyen percutir en los aros,

apagar con la mano y el bolillo el sonido, etc.”
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El tercer instrumento que se utilizaba en la
musica del Balsas era la guitarra panzona o “ta’,
una guitarra con cinco érdenes de cuerdas de tri-
pa de chivo, el tercer orden puede ser doble o tri-
ple. La caja de la tia es mas ancha de lo normal
y tiene ademds una pequena joroba. La guitarra
panzona cay6 en desuso en la década de los anos
5o, y fue sustituida por la guitarra sexta, que los
musicos “de arrastre” afinan mds abajo en la es-
cala musical para que dé un sonido mas ronco y

percusivo.

Sentado con mi guitarra
en medio amanecer cantando,
luego seguiré buscando
los toroscos y cocones.
(El San Agustin)

Victor Herndndez Vaca ha escrito sobre la cons-
truccién de las tdas, sin embargo, es importante
contar algo sobre la elaboracién de las cuerdas
de tripa. Para que las cuerdas duraran se debe-
rian hacer en luna sazona, es decir unos cuan-
tos dias después de la luna llena, de lo contrario
se desgastarian muy rdpido y se romperian. Las
tripas de chivo eran las preferidas, aunque tam-
bién se hacian de perro y de gato. Las tripas que
se utilizan son las llamadas de leche, las cuales
se limpian, se voltean y vuelven a limpiar, ras-
péndolas para quitarles el excremento y el tejido
esponjoso que la cubre. Luego se amarra el extre-
mo en un clavo fijado en la pared y se comienza
a entorchar (o torcer); para darle el grosor a la
cuerda se entorchan dos, tres o mds tramos de
tripa torcida; por ultimo se fija el otro extremo
en otro clavo y se dejan secar. Una vez secas las
cuerdas, se les fricciona con ajo y limén, se dejan
secar nuevamente y se lijan suavemente para dar-
les unidad, posteriormente se vuelven a “curtir”
con ajo, de ésta manera pierden un poco el olor
y adquieren el color entre blanco y amarillo que
las caracteriza.

Los gustos y sones eran conocidos como

“musica de arrastre”, y la forma de ejecutar el

acompanamiento en la guitarra sexta actual rea-
lizada por algunos musicos como Andrés Galvén,
Rodolfo Durdn y José Cruz conserva la forma de
ejecucién de la tua. Los guitarreros que hereda-
ron la forma en que se ejecutaba la tda, afinan
la guitarra en un tono més bajo de lo normal,
para que la guitarra sexta suene mds ronca. El
rasgueo no se hace diferenciando bajos y acordes,
se trata de dar rasgueos completos a las 6 cuerdas
de la guitarra, sin bajear ningtn golpe de los 11
que lleva el compds del son, y al mismo tiempo,
con la mano izquierda con el dedo menique o el
anular, se apaga la vibracién de las cuerdas para
que la guitarra suene mas golpeada. Tal forma,
vuelve a la guitarra en un instrumento percusivo
y menos armonico, incluso ciertos acordes muy
comunes como La Mayor, La Mayor séptima, Mi
Mayor séptima y Re mayor (que son muy comu-
nes en los acompanamientos de sones y gustos)
se ejecutan “incompletos”, de ésta manera se pro-
ducen lo que se podria llamar, ruidos arméni-
cos. Con esta forma de interpretacién la guitarra
sexta imita a la guitarra panzona, la cual dicen,
podia hacer los redobles de la tamborita.”” Las
referencias literarias nos describen el sonido de
la guitarra panzona o tia como ronco, y el mis-
mo nombre de la musica tradicional de la regién
conocida como de “arrastre” (frente a los géne-
ros importados, como el vals, el paso doble y la
contradanza) concuerdan con lo que atin el oido
menos atento puede percibir en la ejecucién de
los musicos tradicionales que no tocan la “musi-
ca fina”, es decir, la musica popular que se escu-
chaba en los bailes de postin desde fines del siglo
XIX hasta mediados de siglo XX.

La inclusién de la guitarra sexta, sustitu-
yendo a la guitarra panzona, en los conjuntos de
tamborita, obedecié, seguramente, a la extensién
de los repertorios musicales de los violinistas,
quienes adoptaron ritmos de salén que estuvie-
ron de moda y que requerian aplicar arpegios y
acordes en el acompafiamiento. Esta musica po-
pular de principios de siglo: valses, contradan-

zas, danzones y marchas es ahora segiin dicen
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DON JUAN REYNOSO, DON CASTULO BENITEZ Y LOS HERMANOS VALENTIN.

sus intérpretes, musica “fina”. La escuela de Don
Juan Reynoso ha impuesto una forma refinaday
“clasicista” a la musica del Balsas tanto en el vio-
lin, como en el acompafiamiento de la guitarra
sexta, a la cual sus acompanantes tocan de ma-
nera vibrante y “bajeando” al mismo tiempo que
se dan los acordes en las cuerdas agudas. Aque-
llos musicos que participaron en las orquestas de
cuerdas y alientos durante la primera mitad del
siglo pasado, utilizan bajeos en la guitarra, co-
nocidos como “obligados”, los cuales van respon-
diendo a la melodia ejecutada en el violin, esos
musicos consideran que la forma en que tocan
la guitarra, md4s como un instrumento armoni-
co, es la correcta y tienen cierta resistencia a to-
car la musica regional, y cuando la acompanan
van marcando y diferenciando a los bajos de los
acordes; intentan también que el sonido de cada

parte suene nitido y diferenciado.
LA TABLA

Musica v danza forman un binomio indisoluble,
y

y en la Tierra Caliente el baile se da siempre en
la “tabla”, que es a la vez escenario para la pare-

ja de bailadores e instrumento de percusién que
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acompana a los musicos. La tabla es construida
de la siguiente manera: se hace una fosa de 70 cm
de ancho por 2 metros de largo y 8o cm de pro-
fundidad, en donde se colocan 2 tinajas, una en
cada extremo, las cuales se llenan de agua para
afinar al instrumento, luego se tapa con una ta-
bla de parota que tiene dos pequefios orificios en
el centro de la tabla, para que salga el sonido. La
tabla tiene las mismas medidas de ancho aunque
un poco mds larga, para que quede perfectamen-
te asentada en la cabecera. Ya que se colocd la
tabla de parota se sella con lodo alrededor. Ese
pequeno espacio marca musical y coreogréifica-
mente tanto al son, como al gusto calentano;
pues aun en bailes grandes, nunca se constru-
yen tablados para el zapateado de los bailadores,
cuando mucho se concede poner dos o tres tablas.

Los musicos se colocan alrededor de la
tabla y los bailadores se retinen para empe-
zar a bailar, pareja por pareja van “subien-
do”, de tal manera que tamborita y tabla for-
man un ensamble percusivo que tiene reglas
para una ejecucién adecuada. Los sones y gus-
tos se bailan de manera diferente, puesto que
son ritmos distintos, acompanados con za-

pateados que caracterizan al baile del Balsas.

ASsi, COMO SUENA



EL BAILE

El zapateo de las mujeres marca el tiempo, en
tanto que los hombres redoblan improvisan-
do. El zapateado se divide en entrada, redoble
y brinco. La entrada marca es un zapateado con
que se inicia el baile, trata de mostrar habilidad
y sirve de enlace con el ritmo sencillo de gusto
o con el ritmo sencillo del son que se marca des-
pués, durante un corto periodo de tiempo o casi
de inmediato se pasa al redoble, que son adornos
ritmicos a los dos géneros bdsicos., se redobla
el gusto y se redobla el son, con uno y con dos
pies. Tanto entradas y redobles son muy varia-
dos, pues tienen diferencias por lugar e incluso
por familia extensa; los entendidos pueden escu-
chando y viendo la manera en que alguien redo-
bla en la tabla, saber de dénde es y de qué familia.
El pueblo de Zirdndaro, Guerrero, al otro lado
del Balsas, tiene fama de buenos bailadores, ahi
se prefiere el estilo “banqueao” en el gusto en el
cual se realiza un escobilleo hacia fuera con los
pies y se encorva el cuerpo para poder percutir
con mas fuerza; también el son es ejecutado de
manera diferente, con redoble con un pie, redo-
blado y banqueado.

El gusto se redobla por los bailarines en
tiempo de 3/4, es propicia para que los bailado-
res hagan gala de sus mejores redobles en la parte
no cantada. Al percutir el tamborero los aros de
la tamborita marca la entrada a los bailadores.
Estos suben a la tabla y comienzan a mostrar sus
habilidades. La dama con un paso mds suave va
marcando el tiempo del zapatedo, aunque hace
ligeros adornos con escobilleos o golpes a con-
tratiempo y en sesquidltera nunca recarga su eje-
cucidén pues de lo contrario podrian hacer perder
el compds a su pareja. El hombre en cambio, “re-
dobla” con intensidad, trata de volver compleja
ritmicamente su ejecucién; pero también, busca
mostrar su vigor fisico, imitando a veces los re-
dobles del tamborero. Aunque ésta parte de la

ejecucion ritmica de una pieza se puede prolon-

gar por tiempo indefinido, la energia de un buen
bailador se agota en menos de medio minuto,
tiempo en que ¢l o ella “brincan” de frente a su
pareja para indicar que ha terminado su ejecu-
cién, momento propicio para que el tamborero
redoble en los “cueros” o parches de la tambori-
ta indicando que sigue una nueva copla, o bien,
redobla y vuelve a percutir los aros para decir a
la siguiente pareja que suban a la tabla. Cuan-
do ya no ingresan a bailar, el tamborero indica
con un redoble en los cueros a los musicos que se
prosigue con la parte cantada, la cual es tomada
como un descanso para los bailadores. Cuando
el tamborero pasa muy répidamente de marcar
en los aros a los cueros y una pareja estd aun re-
doblando en la tabla, es una sefal de que ésta
debe bajar, bien sea porque no redoblan con ha-
bilidad (a compds con los musicos) o bien porque
éstos también desean terminar para descansar.
Este tal vez, puede ser el momento interesante
en el didlogo percusivo, pues de ser malos baila-
dores pierden rdpidamente el tiempo y quedan
evidenciados, o bien, zapateadores y tamborero
se enfrascan en una pugna ritmica que vuelve
mas compleja y rica la ejecucién.

A diferencia del gusto, el son es un ritmo
que se toca en el tiempo de 6/8, es mas rdpido y
agotador para los bailadores. Durante la ejecu-
ciéon del son es mas dificil mostrar las habilida-
des ritmicas del redoble en la tabla; sin embargo,
éste ritmo tan rdpido muestra la potencia fisica
de los bailadores. Sélo aquellos bailadores que
se reputan por buenos pueden demostrar su es-
tilo y manejo del redoble en un lapso de tiempo
tan corto, pues generalmente dura sélo unos 30
segundos la ejecucién de una pareja, suficiente
para apreciar la magia que surge al unirse con el
violin, la guitarra y la tamborita el resonar de los
redobles de los bailadores en un didlogo percusi-
vo y ritmico que se puede apreciar adn a lo lejos.

La forma tradicional de bailar de los calen-
tanos de la Cuenca del rio Balsas, es estatica,
porque bailan en un solo lugar sin desplazarse,

ni girar, unicamente se limitan al espacio de la
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tabla plantada en la tierra. No es simétrica por-
que el hombre marca unos redobles diferentes a
la mujer; la funcidn de la mujer es marcar el tiem-
po con un mismo paso desde el principio hasta
el fin. Ritmicamente existen diferencias cuando
una pareja zapatea un gusto o un son.

Los terracalentanos aprenden a bailar desde
pequeinios subiéndose a la tabla, una vez ahi co-
mienzan a imitar los pasos basicos para gusto y
son, luego, los familiares ensefian formas “correc-
tas” de interpretar los redobles. Para cada una de
las familias extensas la forma en que éstas ejecu-
tan los zapateados para la danza tradicional son
los correctos; sin embargo, son variantes de una
misma tradicidn, sea ésta conservada y represen-
tada en Michoacdn o en Guerrero. Una “clase” se
debe dar en el entorno de la fiesta; aunque ahora
también la escuela cumple esa funcién: ensefia
la danza tradicional, lamentablemente no todos
los maestros aprenden de los viejos. Existen di-
ferencias entre una clase tradicional y lo que el
profesor tiene que ensefar a los alumnos en una
clase escolar, partiendo del lugar en que se realiza
el baile, pues mientras tradicionalmente se hace

en una estrecha tablay lo realiza una pareja, en la

CUTZAMALA (AFLUENTE DEL BALSAS).

representacion escolar se hace por varias parejas
en un tablado y con evoluciones coreograficas. La
diferencia entre la tradicién y la representacién
folklérica es notoria; sin embargo, ésta es nece-
saria en la actualidad, cuando no todos los nifios
tienen familias con una tradiciédn dancistica.

En la regién existen buenos bailadores tra-
dicionales como: Ricardo Gutiérrez, Juan Agui-
rre, Bonifacio Pineda, Azucena “Chena” Galvan,
Carlos Alvarado Borja, Rafael Ramirez, Faustino
Gutiérrez, Minerva Pineda, Marco Antonio Ber-
nal Avellaneda, Manuel Escuadra, Andrés Gal-
van conservan la forma tradicional de bailar los
sones y gustos. La mayoria de ellos provienen de
una familia con gran tradicidn en lo que respecta
al baile, por ello, son los depositarios de las for-
mas viejas de bailar sobre la tabla. La ejecuciéon
de los redobles del gusto y del son parten de las
formas tradicionales, éstas dependen del lugar de
origen del bailador y de la familia extensa ala que
pertenece; sin embargo, existen variantes que se
realizan espontdneamente dependiendo del am-
biente que rodea el momento de la ejecucion. Es
muy comun la competencia entre pareja y pareja,

limitadas inicamente por su condicidn fisicay la



cuforia de las otras parejas por entrar a la tabla,
quienes entre gritos de aliento y de confronta-
cién como “voy polla”, “ése gallo ya se cansé” y
“relates” (versos tradicionales, o bien, improvisa-
ciones compuestas repentinamente) incitan a los
bailadores a mostrar sus habilidades.

La musicayladanza de la Tierra Caliente del
Balsas es producto de la confluencia de las prac-
ticas culturales que indios, africanos, europeos y
uno que otro asidtico trajeron a los trapiches y
estancias ganaderas de la regién. Los aportes me-
soamericanos e hispanos a las culturas regionales
no son cuestionados; sin embargo poco conoce-
mos sobre el origen africano de ciertas practicas
que realizamos cotidianamente. Africa y sus cul-
turas estin presentes en el nombre de la fiesta
calentana: fandango; en el de uno de sus sones
mads caracteristicos: merecumbé; en la formas rit-
micas percusivas que tiene la musica regional y
que se evidencian en los toques de la tamborita y
los redobles del zapateo en la tabla; asi como en
la humanizacién que la lirica de la regién hace
del ganado, formando metéforas donde el toro es
equiparable al hombre, o sus caracteristicas como
bravura y fuerza son idealizadas como modelos
de comportamiento humano.

Lamentablemente la rica tradicién musical y
dancistica de la Tierra Caliente del Balsas estd
en proceso de desaparicion, la mayoria de los
musicos rondan los 8o afos y no hay adultos ni
jovenes que toquen la musica tradicional. El pa-
norama del baile tradicional es menos desalenta-
dor, sin embargo, no hay danza si no hay musica,
mis si el zapateo es producto del didlogo ritmico
entre bailador y tamborero. ;Qué se puede hacer
frente al desinterés de las autoridades locales y
estatales? ¢A la competencia medidtica desigual
con la “musica” grupera o de los narcocorridos?

Sobre todo si como dice un viejo gusto:

El remedio a de ser ‘ora no cuando me esté

muriendo...

VOCABULARIO MiINIMO DE LA MUSICA
Y EL BAILE DEL BALSAS:

Aros, Tocar: Percutir con las baquetas en los aros de acin-
chete de la tamborita, indica que es el momento para que
bailen sobre la tabla.

Arrastre, Musica de: Musica percusiva, gustos y sones
que se tocan sin definir bajos y acordes, sino abanican-
do con toda la mano las cuerdas.

Arrebatado: Pieza musical con ritmos cruzados.

Atravesado: Pieza musical con ritmos cruzados.

Atravesarse: Perder el ritmo o el tiempo.

Bailador: Formalocal parareferirseal ejecutante del baile.

Bajarse de la tabla: dejar el zapateo en la tabla.

Banqueao: Forma de zapateo en que se doblan un poco
las corvas para poder percutir con més volumen, se uti-
liza mds la planta del pie.

Bolillos: Baquetas para tocar la tamborita, se componen
de Bolillo y Bola .

Bolillo: Palillo torneado o baqueta de parota que se uti-
liza para percutir el parche de la tamborita y obtener
sonidos agudos.

Bola: Macillo torneado de parota que se utiliza para per-
curtir el parche de la tamborita y obtener sonidos gra-
ves y apagados.

Brincar en la tabla: Pequefio salto que da la pareja (gene-
ralmente a un tiempo) que se utiliza para marcar que
se a terminado el zapateo, y dejar lugar a una nueva
pareja.

Cueros, Tocar: percutir con las baquetas sobre los par-
ches de la tamborita, indica que es el momento para
dejar de bailar sobre la tabla y para que entre una nue-
va pareja.

Chananear: Cantar o tocar por piezas en las cantinas.

Disturbar: Atravesarse, y hacer perder el ritmo o el tiem-
po a los otros musicos o a los bailadores.

Entrar a la tabla: Comenzar el zapateo en la tabla.

Escobilleo: Paso de zapateo en que se arrastran un poco
las puntas para que se escuche el sonido arrastrado
més que el golpe del huarache.

Gusto: Género musical de la tierra caliente en tiempo de
3/4, generalmente se acompana con canto.

Guitarrero: Ejecutante de guitarra.

Jalarle duro: Tocar con fuerza el arco del violin para
producir un volumen alto. Cuando es un segundero o
violin segundo éste debe jalarle en cuanto se arranca o
inicia el primero.

Redoblado o Repiqueteado: Movimiento de adorno rit-

mico para el zapateo que se hace con un movimiento
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acelerado de los golpes dados con los talones o de pun- mora, El Colegio de Michoacén, 2001, pp. 363-386.

tay taldn. 4.- Pérez Ferndndez, Rolando Antonio, La misica afro-

Son: género musical de la tierra caliente en tiempo de mestiza mexicana, Xalapa, Universidad Veracruzana,

6/8, generalmente es instrumental.

Segundero: Violin segundo, el que hace la segunda voz

en el violin.

Tabla: Tabla de parota utilizada como espacio coreogri-

fico y elemento de resonancia del zapateo; se coloca
sobre una fosa de 70 cm de ancho por 2 metros de largo
y 80 cm de profundidad, en donde se colocan 2 tinajas,

una en cada extremo, las cuales se llenan de agua para

1990, p. 195.

s.- La mayoria de la informacién la he obtenido con en-

trevistas a musicos y bailadores desde mediados del
afo 2001, aunque debo agradecer a David Durdn Na-
quid (el mejor bailador de la regién) quien me presenté

con todos ellos.

6 .- Expresion que nos dijo don Rafael Ramirez Torres,

violinista y guitarrero, campesino de 83 afos, que vive

afinar al instrumento. La tabla tiene dos pequefios ori- en Huetamo.

ficios en el centro, para que salga el sonido. 7.- Aguirre Tinoco, Humberto, Sones de la tierra y can-
Tamborero: Ejecutante de la tamborita. tares jarochos, México, Premid Editora, 1983, p. 16. P¢-

Tua: Guitarra panzona que se construye con madera de rez Ferndndez, Rolando Antonio, “El chuchumbéyla
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haya, tiene una caja de resonancia muy amplia y una jo-
roba. Utiliza s 6rdenes de cuerdas de tripa de chivo, de
los cuales el tercero puede ser doble o triple. La tda se
ejecuta rasgueando aunque habia quien hacia los bajos

obligados en ella.

Zapateo: Movimiento percusivo que se realiza con los

pies para llevar el ritmo de la musica. Se utiliza la plan-
ta, el talén y la punta del pie en diferentes combinacio-
nes. En la antigiiedad se preferia realizarlo descalzo,
ahora se hace calzando huaraches de grapa, que son
los tradicionales. En la regién se prefiere zapateo a za-

pateado.

NOTAS

1.- Para ahondar en el término, véase mi articulo en pren-

sa: Martinez Ayala, Jorge Amés, “{Cocho! jHuache!,
Algunas intuiciones sobre la corporalidad en la Tierra
Caliente”, Estudios Michoacanos, Zamora, El Colegio

de Michoacdn, 2002.

2.- Carrillo Cazares, Alberto, Partidos y Padrones del

obispado de Michoacin 1680-1685, Zamora, El Colegio
de Michoacdn, 1996, pp. 28s., 305, 349. Martinez Aya-
la, Jorge Amds, “...Ave Maria que he llegado... Devo-
cién y casta en una cofradia del Huetamo Colonial
La Tierra Caliente de Michoacin, Zamora, El Colegio
de Michoacdn, 2001, pp. 153-180.

3.- Lopez Ferrer, Javier, E/ gallero, México, Editorial

Constancia, 1954, p. 85-90; si desea contrastar ésta
descripcidon con una reconstruccién que hice utilizan-
do informacién de los archivos judiciales vea: Marti-
nez Ayala, Jorge Amds, “{Voy Polla!... El fandango en

el Balsas, en: La Tierra Caliente de Michoacin, Za-
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buena palabra. 2a parte”, Son del Sur, Coatzacoalcos,

Chuchumbé¢ A. C., #4, junio de 1997, p. 36.

8.- Informacién proporcionada por don Faustino Gutié-

rrez Orozco, el mejor tamborero vivo, asi como cons-
tructor de tamboras. Para escuchar la complejidad rit-
mica en la ¢jecucion de la tambora escuche la pista #3
del disco compacto: ...de tierras abajo vengo. Misica y
danza del Balsas michoacano, Huetamo, El Colegio de

Michoacan, 2002.

9.- En la actualidad sélo quedan dos ejecutantes de gui-

tarra tda: don Juan Reynoso Portillo y don Rafael Ra-
mirez Torres. El que esto escribe ha tenido la oportu-
nidad de registrar en un disco la ejecuciéon de la tda
que hace don Rafael Ramirez, esciuchese la pista # 7
del disco compacto: ...de tierras abajo vengo. Miisica
y danza del Balsas michoacano. Lamentablemente no
hemos podido registrar a don Juan Reynoso, pues éste
se resiste a tocar si no es en un buen instrumento, lo
cual es dificil, pues a finales de los afios 60 se cons-
truyeron los ultimos ejemplares. No perdemos la es-
peranza de poder hacer, pues don Victor Herndndez
(laudero parachefio) ha construido una réplica de la
tia de don Arcadio Huipio, guitarrero de San Lucas,
de la cual se habla con mds extensidn en el articulo que

Victor Herndndez jr. ha publica anteriormente.

10.- Para ver la importancia del ganado en la cultura afri-

cana, asi como la influencia de ésta particularidad en
Michoacén: Martinez Ayala, Jorge Amoés, ;Epa toro
prieto! Los “toritos de petate®. Una tradicidn de origen

africano traida a Valladolid por los esclavos de lenguna
banti en el siglo XV1I, Morelia, IMC, 2001.

-
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PAaLOS DE CIEGO
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~ PARACHO,
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LA GUITARRA TUAY

-—fwa.-

A TIERRA

RAFAEL RAMIREZ TORRES,
VIOLINISTA Y GUITARRERO,
HUETAMO MICH. 2006.
"™ ARCHIVO VHV

ESTE ESCRITO tiene la intencién de pre- de guitarras y a uno de los instrumentos de
sentar una tradicién del “viejo mundo” que cuerda elaborados antiguamente en la lo-
llegd a Michoacan para quedarse y naturali-  calidad: la guitarra tud 6 guitarra panzo-
zarse. Nos referimos a Paracho como pueblo na. De igual manera hablaremos de algunos
de constructores de instrumentos musicales guitarreros que se dedicaban a fabricarla y
de cuerda. Lo que pretendemos es un primer venderla, principalmente en la regién del
acercamiento al oficio de los constructores rio Balsas.

(*) Este articulo se publicé: Victor Herndndez Vaca, bandoldén de cristal. Historia de la Misica en Michoacin.
“Paracho, la Guitarra tia y la Tierra Caliente”, en: Morelia, Michoacan, Morevallado/Gobierno del estado

Jorge Amds Martinez Ayala, Una bandolita de Oro un de Michoacdn, 2004, pp. 219-228.
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Paracho de Verduzco, Michoacdn es la ca-
becera del municipio del mismo nombre y la
localidad mas grande de la Meseta Tarasca, por
sus mds de 18,000 habitantes segtin el censo de
1990. La poblacién esta situada en el kilémetro
nimero 37 de la carretera Carapan-Uruapan, a
147 km de la ciudad de Uruapan. Foco conoce-
riamos de los antecedentes histéricos de la po-
blacién, de no ser lo que el Lic. Eduardo Ruiz
dejé escrito.” En Paisajes, Tradiciones y leyendas
de Michoacin nos dice que los habitantes de Pa-
racho migraron de Pajacuaran, cerca de Chapala,
para establecerse en la regién en la cima de un
cerro que hasta la fecha se conoce con el nombre
de Paracho viejo.* De ahi se trasladé durante las
congregaciones de indios adonde actualmente
se localiza por mandato del virrey Gaspar de

Ztniga, conde de Monterrey.

EL ORIGEN DE LA TRADICION
GUITARRERA EN PARACHO

Si del origen de la poblacién poco conocemos,
de la tradicién que le ha dado reconocimiento
y que hoy representa un modo de vida para la
mayor parte de sus habitantes conocemos aun
menos. Explicar a qué responde que en Michoa-
can exista un pueblo esencialmente aplicado al
oficio artesanal y artistico de la construccién
de instrumentos musicales de cuerda atin es un
asunto por explorar.

Existen dos versiones al respecto. La que la
mayoria de la gente asume como verdadera es
la versiéon que dice que fue Vasco de Quiroga
quien leg6 al pueblo tan armonioso oficio.’ La
segunda explicacién sostiene que gracias a la
familia Amezcua la tradicién guitarrera lleg6 a
Paracho. Esta ultima se expone de la siguiente
manera: En el siglo XIX, la gente de Paracho se
dedicaba poco a la agricultura, ya que sus terre-
nos eran poco fértiles. Otros mds, trabajaban de
obrajeros realizando sarapes, algunos mis mo-
delaban la madera en torno, realizando valeros,

trompos, yoyos, etc. Las mujeres fabricaban los
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rebozos y sabanillas y, finalmente, estaban los
viajeros y comerciantes. Segun afirma la version
de Jhoel Talilla,* la familia que mds destacaba
en ese ramo era la de los Amezcua. Francisco
Amezcua Faustero, quien siempre llevaba como
companero de viaje a su sobrino Refugio Amez-
cua, “En uno de sus viajes llegaron a Paracho
con la novedad de que iban a fabricar una guita-
rra, instrumento que habian visto y oido como
se tafifa en una casa comercial, que hizo una
demostracién a un posible cliente interesado en
comprar dicho instrumento, mismo que ellos
habfan palpado y que habian quedado prenda-
dos por su rara belleza”. Segtin cuentan, este su-
ceso transcurrid en los afnos de 1848 a 1850. La
ilusion se vio frustrada al ver que su tud séptima,
como fue llamada la guitarra de golpe, no eran
facil de realizar.

Tanto fue su entusiasmo que hicieron un
esfuerzo econémico y al siguiente viaje compra-
ron aquella guitarra para poder estudiarla mas

de cerca y asi construir una réplica.
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Con la tua original hicieron una copia, la
cual entusiasm¢ a los hermanos y primos de Re-
fugio Amezcua, quienes se unieron con el ani-
mo de aprender. El taller de lauderia habia naci-
do en Paracho. Aquellos entusiastas aprendices
hacian pequenas guitarras que posteriormente
llamaron “doceneras”, para luego fabricar las fa-
mosas “yucas”. Cuando el constructor realizaba
las yucas a la perfeccién, éste se ganaba el titulo
de laudero y pasaba a elaborar guitarras forma-
les.s

La idea que considera a don Vasco de Qui-
roga como transmisor del oficio no es del todo
convincente por las siguientes razones. En pri-
mer lugar el pueblo p‘urhepecha prehispdnico
no conocié el sonido ni la forma de algun ins-
trumento musical de rasgueo de cuerdas. Segun-
do, hasta la fecha no se ha encontrado evidencia
o testimonio que en Paracho se hayan fabricado
vihuelas de arco, o de mano, en los afios en que
Quiroga llega a Michoacdn (1523-1524). El tnico
ejemplar existente en el continente americano
es la vihuela de Quito, que pertenecié a la santa
ecuatoriana Mariana de Jesus. “Esta vihuela fue
construida probablemente alrededor de 1625 y
segin muchos testimonios fue tocada por Ma-
riana hasta su muerte en 1645”.¢ Acerca del posi-
ble constructor no se conoce dato alguno.

No queremos alterar la idea de que fue don
Vasco de Quiroga quien organizé los oficios a
través de sus hospitales, pero si pretendemos en-
fatizar que, en el caso de Paracho, no fue de esa
manera como llegé el oficio guitarrero, pues es
dificil que una tradicién que no existia en los
pueblos prehispdnicos fuese adoptada de forma
tan repentina. Las crénicas del siglo XVI siem-
pre hablan de que llegaron a la nueva Espana
tafiedores de vihuelas, mds no dicen nada sobre
la llegada de constructores de instrumentos mu-
sicales de cuerda.

La segunda versién, la que menciona a la
familia Amezcua como pionera del oficio, tam-
bién puede cuestionarse, pues quien realizé la

investigacion se basé principalmente en testi-

monios orales, mencionando como informantes
s6lo a integrantes de la familia Amezcua. Ade-
mis, la informacién sobre la guitarra es confusa,
cuando se habla de la guitarra no define el ins-
trumento que refiere, pues se dice que trajeron
a Paracho una guitarra tud, luego se argumenta
que era una guitarra tud séptima, mas adelante
comenta sobre una guitarra de golpe. Hay que
diferenciar que una es la guitarra tud 6 panzona,
otra la séptima 6 sétima y distinta es la guitarra
de golpe. Otro dato que parece poco probable
es, segun la version Amezcua, que ellos trajeron
la guitarra a Paracho alrededor de 1848-1850, fe-
cha poco convincente ya que la guitarra como
actualmente la conocemos define su forma or-
ganoldgica a mediados del siglo XIX. La apor-
tacién se atribuye al andaluz, Antonio Torres
Jurado (1817-1892).

No es propésito central del texto, sin em-
bargo, queremos proponer una interpretacion
de forma hipotética y sencilla. La crénica agus-
tiniana de fray Diego de Basalenque nos dice:
fue con la fundacién (en 1540) del convento de
Tiripetio, que los indios aprendieron diversos
oficios, por instrucciéon de maestros que traje-
ron para tal fin. En referencia a la escuela co-
menta que, “Los hébiles y buenas voces pasan a
aprehender canto llano y de érgano, en que han
sido eminentes. La misma curiosidad se tenia
para que aprendiesen los demds ministriles de
bajones, 6rganos, trompetas, flautas, chirimias
con los demds instrumentos de cuerda como
violines, arpas y vihuelas””

Es probable que fuera una orden religiosa
la que introdujo la tradicién de realizar instru-
mentos de cuerda en Paracho, posiblemente la
orden Agustina, pues, al convento de Tiripe-
tio asistian indios de diversos poblados con la
finalidad de aprehender algin oficio. Cabria
la posibilidad de que entre esos indios haya
estado un parachefno, considerando que para
el momento de la fundacién del convento, en
1540, Paracho ya se encontraba establecido en

la regién tarasca.®
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Existen algunas fuentes que hablan de la
guitarra en Paracho. En el libro, México Des-
conocido, Carl Lumholtz, nos aporta breves
pero ricas descripciones respecto de los oficios
realizados en la localidad. “Paracho es triste y
sus calles parecen desiertas, pero como todos
los Tarascos es inteligente e industriosa, lo que
particularmente fabrican son hermosos rebozos
azules con bordados de seda. La ciudad es igual-
mente famosa por sus artisticas fajas, asi como
por sus guitarras, algunas de las cuales, verda-
deros y bonitos juguetes sélo tienen pulgadas.
Todos ahi son musicos y tienen una guitarra
como en Italia. No hay en efecto, en el estado
de Michoacdn, quien rivalice con los indios de
Paracho en este punto”.?

La anterior descripciéon debié haberse reali-
zado entre los anos 1894-1897, cuando Lumholtz
visité tierras michoacanas. Podemos apreciar
que el rasgo que mds capté el interés de este via-
jero fue el asunto de los musicos y de las guita-
rras, al grado que llega a comparar a Paracho con

Italia, pais europeo de gran tradiciéon laudera.
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Otra de las escasas fuentes que tratan sobre
Paracho, nos dice: “Paracho exporta violines y
guitarras. Antes producia arpas también, en los
dias dorados de la musica en Michoacdn. Hacia
1866 fue la edad de oro de la musica serrana de
Paracho”.’

También el paracheno, Jesus Castillo Ja-
nakua, al referirse a la ¢h’ anaskua (desfile de
oficios del dia de Corpus) describe, “se trata de
artesanos que con pulcritud y orden, con sus
estrenos luciendo, muestran, salidas de sus ta-
lleres, guitarras séptimas, sextas, requintos y
mandolinas, trabajadas en maderas de las mis
variadas especies; son los del OFICIO DE LOS
GUITARREROS DE PARACHO, oficio eminen-
temente parachense, el de mayor renombre y el
que le ha dado fama al pueblo por la alta calidad
de sus productos”.”

Las descripciones anteriores, nos dejan ver
que Paracho resguarda una tradicién enraizada
un par de siglos atrds. Desde entonces, siempre
ha distinguido al pueblo el oficio de los guita-

Irreros y sus guitarras.
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LA GUITARRA TUA O PANZONA

En la actualidad, es muy raro encontrar un mu-
sico que realmente sepa tocarla. Igualmente, es
mds raro encontrar algiin guitarrero que tenga
el conocimiento sobre como construirla. Acerca
del significado del vocablo “tud”, poco se sabe,
ya que los diccionarios en p'urhepecha del siglo
XVI no lo registran, tampoco los diccionarios
actuales. Igualmente, parece ser que la palabra
tud no tiene definicién en el p'urhepecha actual.

Con exactitud, poco se ha escrito de la gui-
tarra tud 6 panzona, salvo algunos raros traba-
jos.” En la coleccién editada por Julio Estrada,
La misica mexicana, José Antonio Guzmdn ubi-
ca a la guitarra tud, con un periodo de uso entre
los anos 1521 y 1821. Lo anterior puede ser cierto
como periodo de auge, pero no como periodo
concluyente sobre su uso y fabricacién. La tud
panzona se fabricaba en Paracho, con destino
comercial a la regién michoacana y guerrerense
dela Tierra Caliente, la del rio Balsas. En Pa-
racho se armaban y en San Lucas se tocaban y
escuchaban.

Indudablemente, la guitarra tud 6 panzona
es un instrumento popular de origen colonial,
lo anterior podemos constatarlo en el modelo de
construccion que presenta. Observando los pa-
trones de construccién de la tud nos percatamos
que su composicién y estructura es anterior al
siglo XVIII, ya que antes de 1750 la estructu-
ra interna de la guitarra no presenta el varataje
conocido como abanico que tienen las tapas de
las guitarras posteriores a la fecha mencionada.
Es dificil realizar comparaciones de la tud con
instrumentos europeos anteriores al siglo XVIII,
pues lo que debemos considerar es que la tud es
un instrumento de cuerdas construido en Mi-
choacdn. Mds compleja resulta la intencién de
llegar a conocer con certeza al autor 6 las razo-
nes que explican el surgimiento de varios ins-

trumentos de cuerda amalgamados y naturaliza-

GUIT. ACHA HERRERA. DETALLE DE CUERDAS DE TRIPA Y CINCO
ORDENES; 4 SENCILLOS Y UNO TRIPLE. ARCHIVO VHV.

aparicion de este tipo de instrumentos, puede
provenir de la exigencia de musicos e interpre-
tes, que buscan nuevos sonidos, también puede
explicarse por la aportacién de los constructo-
res. Igualmente, existe la posibilidad de que fue-
ra de todo gremio reglamentado, los fabricantes
al imitar cierto instrumento, terminan produ-
ciendo modelos autéctonos.

Pese a que existen guitarras de origen euro-
peo del siglo XVIII” que presentan exteriormen-
te semejanzas con la tud, interiormente tienen

distintos patrones de construccién, sobre todo

en la parte de la tapa y el fondo.
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GUIT. ACHA HERRERA. DETALLE DEL PUENTE SIN CEJILLA,
5 ORDENES.CUERDAS DE TRIPA DE CHIVO. ARCHIVO VHV.

dos en Michoacdn, como la tud y el sirincho. La
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GUIT. ACHA HERRERA. DETALLE DE LOS TRASTOS DE TRIPA
(COMO LAS VIHUELAS DE MANO EUROPEAS). ARCHIVO VHV.

DESCRIPCION DE LA GUITARRA TUA

Abel Garcia nos dice que las medidas de la gui-
tarra tud y otros instrumentos coloniales de
cuerda varian frecuentemente, debido a que los
antiguos guitarreros usaban como medidas para
realizar los instrumentos proporciones anatd-
micas, un jeme (distancia del dedo pulgar al in-
dice) o bien algunos dedos.’* Lo anterior puede
ser cierto, ya que las tuds observadas hasta hoy,
tanto las de Paracho como las de la Tierra Ca-
liente, varian en proporciones algunos centime-
tros. La composicién de la tud o panzona es de
caracteristicas muy sencillas. La tapa estd cons-
truida en una o dos piezas, en ocasiones se pre-
senta extendida sobre el espacio del diapasén de
dos a tres centimetros. Tiene dos barras arméni-
cas, aunque existen con tres barras o Uanokuas,
una en la parte superior e inferior de la boca,
cuando presenta una tercera, se localiza debajo

de la posicion del puente. En los costados de la
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boca, de modo vertical, presenta dos barras 1la-
madas refuerzos de boca. La unién de la tapa
con los aros o costillas no es exacta, tiene un
espacio o margen al aire, igual que los violines y
las “yucas”. Los aros o costillas son muy amplios,
se unen a la tapa por medio de “dientes”, (made-
ra en forma de pirdmide o tridngulo) y al igual
que la guitarra actual, son dos piezas; la diferen-
cia es la forma de unién por medio de un en en-
samble de inglete, no por medio de tacén como
la guitarra sexta. El fondo se compone de dos
piezas, pues generalmente presenta una abom-
badura a manera de forma de joroba 6 panza, de
alli su nombre. El ensamble de las dos piczas
que componen ¢l fondo se realiza por medio de
tapajuntas o por medio de una cinta de tela, al
igual que en los guitarrones actuales. El brazo,
palma y zope, se compone de una sola pieza de
madera tallada. En ocasiones el zope presenta
un ensamble que proporciona la justa medida de
los anchos aros. También observamos una tud
con sobrepalma. El diapasén es una chapay pre-
senta generalmente tres o cuatro trastos de tripa
de chivo. Las clavijas son elaboradas de madera
tallada. El puente es un bloque rectangular de
madera, generalmente muy burdo con poco ta-
llado. La cejilla se realizaba de madera, hoy en
la guitarra actual es de hueso de vaca. Comun-
mente, la tud no presenta ningtn tipo de orna-
mentacién u adorno, con excepcién de la boca,
que en ocasiones presenta un tosco decorado. El
material usado para la elaboracidn de cuerdas es
la tripa de chivo o cordero, previamente curada
con ajo. En Huetamo, el musico y ejecutante de
la tud, don Rafael Ramirez, conoce muy bien la
técnica y hasta la fecha elabora sus propias cuer-
das de tripa.

Las maderas que se utilizaban para la elabo-

racion de la guitarra tud 6 panzona eran:
Tapa: Oyamel, pinabete o cirimo.

Aros o costillas: Haya.

Brazo: Pino
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Las tuds que pudimos observar se componen

de siete cuerdas, cinco érdenes sencillos y uno
doble,”s aunque Abel Garcia comenta que exis-

tieron de seis, ocho, diez y hasta once cuerdas.

LOS PARACHENOS EN
LA TIERRA CALIENTE

Hablar de los instrumentos musicales y la mu-
sica de la region del rio Balsas, sin considerar
a los artesanos guitarreros de Paracho, es como
escribir sobre la tortilla y no referirse al maiz.
La relacién comercial que hasta la fecha
guardan parachenos con terracalentefios data
por lo menos de un par de siglos atrds. Tanto en
la Meseta Tarasca como en Tierra Caliente, los
ancianos guitarreros y musicos guardan vivos re-
cuerdos unos de otros. Todo parece indicar que
fue principalmente en la region del Balsas donde
se usé la guitarra tud 6 panzona. Por eso cuan-

do se pregunta a los viejos musicos de Huetamo

GUIT. ACHA HERRERA. FRENTE, ESPALDA Y COSTADO (COSTILLAS
ANCHAS). ARCHIVO VHV.

u otra poblacién cercana sobre la procedencia
de sus instrumentos de cuerda, ripido comen-
tan, “eran los indios parachenos quienes venian
y siguen viniendo a vender sus guitarras y violi-
nes.” Pero, ¢cudles indios parachefios?, ;Cémo se
transportaban a la regién? ;Dénde llegaban?

La feria de San Lucas o la fiesta de la Cande-
laria, celebrada el 2 de febrero, es una de las mas
viejas tradiciones de la Tierra Caliente. La festi-
vidad se lleva a cabo desde 1774, siendo la “dnica
en esta aislada zona de la cuenca del Balsas, tan
rigurosamente segregada del resto de la republi-
ca, que aun hasta hace muy poco, en los recientes
cincuenta (1950), las costumbres del pasado siglo
y éstas a la vez de la colonia, permanecian casi
intactas. Personas adultas recuerdan que has-
ta la década de los cuarenta, la comunicacién a
las ciudades se hacia por camino real, a pic o en
lomo de bestia”.*

Poco antes del 2 de febrero, peregrinos y co-

merciantes emprendian el viaje a la Tierra Ca-
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GUITARRA PANZONA, HUE
PROPIEDAD DE DON RAFAEL RAMIREZ (QEPD). ARCHIVO VHV.

liente. Entre los que afio con afo viajaban a San
Lucas se encontraba gente de Paracho, quienes
incluso tenian un lugar reservado para armar
sus improvisados puestos para comerciar ins-
trumentos musicales y otra clase de artesanias
de madera tallada o torneada. Las familias pa-
rachefias que mds se recuerdan como pioneras
de los viajes a San Lucas, son los Herrera y los
Amezcua. Afio con ano estas familias prepara-
ban su carga de violines, guitarras tuds, baleros,
cucharas, etc. “Asi, los artesanos de Paracho,
planeadamente preparaban los detalles del viaje
que habria de durar quince dias de ida, quin-
ce de estancia en San Lucas y, quince dias de
regreso, ausentdndose 45 dias en total de Para-
cho. El camino viejo de Paracho a San Lucas se
encontraba rumbo Aranza, Cherdn, Pichdtaro,
Pétzcuaro y Tacimbaro. Todo el camino se rea-
lizaba “a pata”, por esa razén, los guitarreros
comerciantes se apoyaban siempre de otro viejo
oficio, el de los llamados “uakaleros”, quienes
por una minima cantidad de dinero, prestaban
sus servicios como cargadores.”” Este fue otro
de los oficios que le asombraron al noruego Carl
Lumbholtz, debido a las grandes distancias que

recorrian los “uakaleros” llevando sobre su es-

palda pesados cargamentos. “Sus huacales son

semejantes a los que se cargan
en mulas, pero mucho mds
grandes y de forma rectan-
gular. Un viaje de Paracho a
México exige un mes parairy
volver, siendo la distancia en
linea recta de doscientas cin-
cuentas millas, los articulos
que acarrea el hombre son, ar-
tefactos domésticos, guitarras,
cucharas de madera, molini-
llos, frazadas y jaulas con pa-
jaros cantores, y regresan car-
gados de mantas y cuerdas de
violin y guitarra que, de paso
diré se fabrican en Queréta-
ro, con intestinos de chivo “.'*

Uakaleros y comerciantes siempre viajaban
en grupo como medida de precaucién de los sal-
teadores de caminos. Pasados los afios cuarenta,
con la apertura de caminos, los parachefios ya
no tuvieron que realizar a pie el recorrido a San
Lucas. Aprovechando el nuevo camino de Hue-
tamo a Morelia, asi como los constantes viajes
de camiones portadores de ajonjoli de la Tierra
Caliente, los de Paracho ahorraban recorrido y
cansancio, pedian un buen “ride” o aventén a
los camioneros que una vez entregado el ajonjo-
li, regresaban a Huetamo. A partir de entonces
no sélo cada ano, sino en otras fiestas como el
dia de la Candelaria se emprendieron viajes. Las
visitas no sélo fueron a San Lucas sino también
a Huetamo, Purechucho, y otros pueblos de esa
region, pero teniendo como prioridad San Lucas.

En Tierra Caliente y en Paracho se recuer-
dan los nombres de Jer6nimo Amezcua y Pén-
filo Herrera, guitarreros que cada ano viajaban
a comerciar a la fiesta de la Candelaria. Festi-
vidad donde los “indios parachenos” ocupaban

un lugar importante, al grado que se comentaba

“si quieres guitarras buenas, ve a la calle de los

parachefos”. La gente de Paracho recuerda que
en otros tiempos tenian un espacio preferencial

y especial para la venta de sus guitarras. Tam-



bién rememoran el especial recibimiento que
se les brindaba en San Lucas. ‘Al llegar la gente
de Paracho, junto con los “uakaleros” y toda su
mercancia, inmediatamente se dejaba escuchar
el repique de campanas y comentarios, pues ha-
bian llegado a la feria los indios de Paracho”.”
En el libro: Relatos y leyendas de San Lucas, al
describir la feria y las opciones que tenian los
visitantes de comprar y vender se relata. “En su
recorrido ese visitante anénimo se topaba con la
seccidn de los sombreros en una calle alineados
en ambos lados, a pocos pasos estaban los pa-
rachenos en hilera con sus puestos copeteados
de maderas de muchos colores. Tenfan guitarras
lustrosas, como para presumir al regreso, las
habia chiquitas de juguete para los huaches, y
hasta grandes y panzonas, violines y violincitos,
trompos, valeros, cucharas y bandejas de Urua-
pan, adornadas con dibujos muy vivos y ale-
gres”.>° En esos tiempos, principalmente se ven-
dian guitarras tuds y violines que, acompanadas
de la tamborita, en conjunto armaban el grupo
musical para amenizar y acompanar la fiesta y
baile de la Tierra Caliente.

Desde el siglo XVIII, por lo menos, los para-
chefios comerciaron sus instrumentos en la Tie-
rra Caliente. Aunque parece ser que, la guitarra
tud, concluyé su momento de auge a mediados
del siglo XIX, cuando comenzd a ser sustitui-
da por la guitarra sétima 6 séptima. Existe un
testimonio conocido tanto en San Lucas como
en Paracho que data de las primeras décadas del
siglo XX, mismo que refiere a la manera en que
un comerciante parachefio compré una guitarra
tud en la feria de San Lucas a un viejo musico,
acontecimiento que permitid nuevamente la
reelaboracién de guitarras tuds, por lo menos
hasta los anos setenta. De igual forma, facili-
té6 que algunos musicos pudieran aprehender
la manera correcta de tocar el instrumento. La
anécdota que se comenta en Paracho coincide
con lo que se describe en el libro de Relatos y
leyendas de San Lucas, sélo que en este tltimo

nunca se conocié quién fue ese paracheno que

compré el instrumento construido por el tam-
bién paracheno Jerénimo Amezcua. Ese perso-
naje fue Silviano Herrera, hijo de don Panfilo
Herrera, viejo guitarrero de Paracho. Silviano,
quien desde nino ya viajaba a San Lucas, de
adulto aprendié el oficio de construccién de
instrumentos musicales de cuerdas por heren-
cia de su pap4. Silviano sabia construir diversos
instrumentos como vihuelas, arpas, contrabajos
y por supuesto guitarras tuds. En uno de sus via-
jes, compr6 la guitarra tud, construida por Ge-
réonimo Amezcua en 1914. La guitarra era pro-
piedad del musico de San Lucas, Rafael Huipio,
quien como condicién de venta, propuso se le
pagara una buena cantidad, ademds de una ré-
plica exacta del instrumento, Silviano aceptd y
compré la tud, ademds de realizar una réplica
exacta. El instrumento que comprd, ahora es
propiedad de su hija, Rafacla Herrera Barajas,
quien junto con su esposo continud con la tra-
dicién legada por su padre. La tud que se dié a
cambio, hoy es propiedad de don Angel Huipio,
quien vive en Huetamo y es descendiente de una
familia importante de musicos, como lo fueron
Arcadio Huipio y Rafael Huipio. Asi, gracias a
la intuicién del guitarrero Silviano Herrera, hoy
podemos encontrar ejemplares de principios del
siglo XX, lo que permite hablar de un periodo
de funcionalidad mds amplio para la guitarra
tud, ubicdndola desde la primera mitad del siglo
XVI, hasta la segunda mitad del siglo XX. La
ultima tud qué realizé don Silviano fue en los
sesenta por encargo de musicos calentanos.
Actualmente, los parachenos contintan via-
jando a Tierra Caliente, pero muchas cosas han
cambiado. En primera, los viajes ya no son anua-
les a la Feria de San Lucas, pues ahora se via-
ja constantemente, ya no sélo a San Lucas y su
fiesta, sino a otros pueblos de esa regién. Ade-
mais, el oficio de los “uakaleros” practicamente
desapareci6 con la apertura de las vias de comu-
nicacién y el transporte publico. Otros cambios,
tienen relacién con el recibimiento que se les

brindaba a los parachefios, ahora ya no es igual,
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PARACHO, MICHOACAN. ARCHIVO VHV.

los de Paracho no tienen un lugar especial den-
tro de la feria de San Lucas, pues por la calle
destinada para los “indios parachefios” pasé el
camino federal. Pero sin duda, una de las cosas
que han cambiado con el tiempo son los instru-
mentos de cuerda vendidos, ahora, ya no se co-
mercian guitarras tuas, hoy la venta es de guita-
rras sextas y violines principalmente. Asi pues,
la guitarra tud dejé de venderse y escucharse en
la Tierra Caliente. También en Paracho dejé de
construirse. Sin embargo, atn existen personas
de experiencia que guardan en su memoria el
viejo modo de fabricarla y tocarla. Pese a que
el futuro de esta guitarra estd agonizando, aun
no estd del todo muerto y es probable que pueda

recupcerarse.
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RELATOS DE ANDRES MORENO NAJERA

jAH QUE LA
AFINACION!

Mi primera jarana fue una primerita que le
regalo a mi padre un anciano de apellido
Toga quien a sus mds de ochenta afios habia
dejado de tocar y la tenia arrumbada, de eso
ya pasaron cincuenta afios.

Me gustaba la musica pero no sabia tocar
ni habia donde aprender por aquellos anos.
En ese tiempo se hacian huapangos en los bar-
rios y velorios, lo que permitia disfrutar de la
musica en el silencio de la noche. Escuchar
la alegria de las jaranas y el repiquetear de la
tarima era el arrullo de muchas personas y la
desesperacion de otras.

Al pretender afinar esa jaranita sin sa-
ber, hizo que se reventaran las cuerdas que
ya estaban gastadas y viejas. Consegui hilo y
se lo lleve a un senor para que se los pusiera

porque habia que amarrarlas en el puente. Se

ARCHIVO A. MORENO NAJERA.

las colocd, la afind y se puso a tocar. Sonaba
muy bonito la jarana en manos del sefor.

Dias después me acerque a un velorio y se
la di a un sefior para que la afinara y me dijo:

-Cédmbiale las cuerdas muchacho, estd mal
encordada, ponle en los bordones hilo més
grueso para que suene bien.

Le hice caso, le cambie los bordones y se
la lleve a otro senor para que me la afinara,
pero me dijo:

-¢Quién te la encordé muchacho?, esta mal
encordada y no te dard los tonos, déjala te la
voy a encordar y la vienes a recoger mafana.

Asi fue que la deje y al otro dia al irla a
recoger el sefior la estaba tocando, sonaba
muy bien. Tiempo después, feliz con mi ja-
rana me acerque a un velorio y la di para que
la afinaran, mi sorpresa fue que me dijo el
sefor al que se la di:

-Primero hay que arreglar las cuerdas
porque estin mal colocadas.

A este punto ya no entendia que pasaba,

lo que para uno estaba bien para el otro es-
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taba mal. Entonces me acerque a un anciano
para que me explicara donde estaba lo maloy
quien tenfa la razén. El anciano con toda la
paciencia del mundo me dijo:

-Mira hijo, contaban los mayores que hace
muchos afos, en aquellos tiempos de los ar-
rieros ellos traian las cuerdas de tripa de la
parte de Puebla y Michoacdn, los musicos las
compraban por docenas o por gruesas ya que
no llegaban seguido al pueblo, todas eran de
un mismo grueso por lo que una jarana tenia
todas las cuerdas iguales. Esas cuerdas habia
que untarles aceite para que las cucarachas
no se las comiera, costaban dos centavos la
docena y solo servian para dos o tres tocadas
porque se gastaban y se reventaban, asi que
cada musico cargaba su rollo de cuerdas en la
bolsa del pantalén.

Por esos tiempos se ponian tonos bajitos
para que la cuerda aguantara el tirén y combi-
nando las diferentes posturas se hacian sonar
los instrumentos, entonces el cantador tenia

que gritarle mas fuerte al canto.

Esta forma de tocar muy pausado y cantar
muy alto por el tono de los instrumentos se le
llamo tono abajeno.

Después aparecié la cuerda llamada ro-
mana que era parecida a las cuerdas de seda,
estas cuerdas se desparpajaban, después de
algunas tocadas ya no servian y habia que
cambiarlas. Finalmente aparecieron las cu-
erdas de nylon que tienen un sonido chillén
paro aguanta mds, ésas cuerdas si vienen de
diferentes grueso y ahora muchos musicos las
combinan. Los senores que te afinaron la ja-
rana con anterioridad cada uno estd acostum-
brado a posturas diferentes, si la afinas por
media bandola el bordén de abajo no se usa,
va suelto y se sigue conservando la prima pero
si la afinas por chinalteco entonces el bordén
de arriba es el que no se usay la prima se pone
en el sobre bordén y asi cada postura tiene su
gracia.

Fue asi como entendi porque cada musico
de rancho tiene sus formas muy particulares

de encordar y de afinar su instrumento.

-

ARCHIVO A. MORENO NAJERA.
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RECIO Y CLARITO

LA RAMA

DE SANTIAGO TUXTLA

Aqui esta la rama
todos la llevamos
si no da el fandango
vivo lo quemamos...

JOEL CRUZ CASTELLANOS

“La Rama” es una celebracién que se realiza
afio con ano en Santiago Tuxtla dentro del
marco festivo de la navidad, consiste en la
realizacién de 40 fandangos consecutivos
que dan inicio el dia 25 de diciembre y con-
cluyen el 2 de febrero dia de La Virgen de

la Candelaria, en este periodo de tiempo se

MARIO HERNANDEZ, 2017.

ubican dos momentos de la fiesta uno que
desarrolla del 25 de diciembre al 6 de enero
llamado: “La rama grande” en el que los hua-
pangos se efectian en los negocios y casas
particulares de la zona céntrica y “La rama
chica” que va del 6 enero al 2 de febrero en
el que los huapangos se van al interior de los
barrios.

La primer rama sale del Palacio Munici-
pal y a ellos le corresponde la organizacién
del primer huapango, la rama utilizada es de
un 4rbol conocido como nopotapi o paraiso,
generalmente es adornada con mondongos de
papel de china, frutas y unas lamparas hechas

de una naranja mateca vaciada y una vela.
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Un dia de huapango de Rama los jaraneros
llegan al rededor de las 8 de la noche para
llevar la rama a la siguiente sede, se realiza un
recorrido al que asisten los familiares y ami-
gos de los caseros y el grupo de jaraneros que
estard a cargo de la musica en el huapango,
el acompanamiento se hace con Las Pascuas
y se va cantando un estribillo que informa

hacia donde la llevan por ejemplo:

A los Castellanos
la rama llevamos,
si no dan huapango
vivos los qguemamos.

Cuando llegan amarran la rama al frente la
casa donde serd al dia siguiente, asi ya toda
gente que pasa por ahi se entera de la ubica-
cién del préoximo huapango, regresan a la casa
donde ya estd tarima y la comida esperando
para iniciar la fiesta.

Cuentan que antes la rama era llevada de
casa en casa sin previo aviso y los caseros te-

nian la obligacién de dar el huapango al dia

siguiente, de no ser asi, se le fabricaba un mu-
fieco efigie y era quemado enfrente de su casa
o negocio mostrando asi el descontento de la
poblacién por no haber realizado el huapan-
go. En los ultimos afios eso a cambiado, la se-
cretaria de cultura municipal realiza un roly
asi se asegura la realizacién de los 40 fandan-
gos, ademds de aportar las sillas, toldos, luces
y una aportacién monetaria para los musicos.

La rama articula un red de fandangos que
van moviéndose por todo el pueblo de San-
tiago Tuxtla como tejiendo una red, constru-
yendo una serie de reciprocidades que hacen
posible la comunidad. Cada noche se consu-
ma el ritual del fandango y el carifio y la ca-
maraderia son el resultado de la musica y el
baile. La rama se ha conservado porque gene-
ra comunidad, por que tiene un sentido para
la vida de los tuxtecos, porque que asegura la
continuidad fandanguera pues son 40 noche
sen las que las nifias y nifos tienen la oportu-

nidad de aprender al modo de antes la musica

B2
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y el baile de sus abuelos.
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LAS PERLAS DEL CRISTAL

RAMAS, AGUINALDOS, PASCUAS Y JUSTICIAS;
LA NAVIDAD EN SANTIAGO TUXTLA

MARIO HERNANDEZ

De forma abreviada, algiin musico dirfa, Mario nos presenta una muestra de la multipli-
cidad de instantes, destellos, visiones y situaciones de la costumbre popular de Santiago
Tuxtla de sacar “La Rama”™: noche de fiesta y devocién, una muy arraigada y antigua tradi-
cién local, compuesta y acompafada en todo momento con versada y musica jarocha, que
comienza el dia de Navidad, 25 de diciembre, y concluye el 2 de febrero, dia de la Virgen de
la Candelaria; fechas importantes de la vida de Jesucristo que marca el calendario catélico.

La secuencia de imagenes que nos muestra aqui Mario Herndndez nos lleva de la mano
por calles, barrios y casas de Santiago Tuxtla tras la Rama adornada, al frente como estan-
darte, cantando “Naranjas y Limas” de casa en casa, acompanados de amigos, vecinos y
musicos, pidiendo aguinaldos, para rematar la noche con un huapango familiar (de chicos
y grandes), en casa de alguna familia vecina del barrio, en donde se llega cantando Pascuas
y Justicias, y se ofrece comida y bebida a los “peregrinos” que se retinen ahi a lo largo de la
noche; momentos de grata convivencia y encuentro de la comunidad.

Celebramos este inmenso trabajo de documentacién, que no solo un ejercicio estético,
planteado por Mario y del cual nos comparte una muestra de esta tradicion viva y actual de

Santiago Tuxtla, atin con vestigios y reflejos de otro tiempo y de otro mundo.
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Pascuas y justicias

Grupo San Juan de Dios Pajapan,
Pajapan, Ver.

Grupo Comején, Comején,
Mpio Acayucan, Ver.

Grupo San Fernando, San Fernando
Mpio de San Pedro Soteapan, Ver.

Grupo Cultivadores del Son
San Andrés Tuxtla, Ver.

Grupo Los Campechanos
Santiago Tuxtla, Ver.

Grupo Barrio de Guadalupe, Comoapan
Mpio San Andrés Tuxtla, Ver.

CONACULTA, 2002
Ediciones del Programa de Desarrollo
Cultural del Sotavento

En la mitologia actual de los pueblos indios del
sur de Veracruz, el final del tiempo sin tiem-
po de los dioses y sus mitos y el comienzo de la
cuenta humana de los dias fue anunciado por el
nacimiento del sol. Este astro, asociado también
al nifo dios del maiz “Sintiopiltsin”, al despun-
tar en el firmamento dio origen a la actual fami-
lia de hombres y mujeres que pueblan la tierra,
luego que las primeras generaciones de seres hu-
manos terminardn convertidos en monos y en
pescados. De igual manera, la llegada al mundo
del Mesias catdlico Jesucristo, nacido del vientre
inmaculado de Maria esposa de José, presupone
en dicha religién la idea de una purificacion del
mundo, la redencién de los pecados humanos y
el inicio de una nueva era para la humanidad.

Producto de reinterpretaciones y permanentes

negociaciones culturales, el antiguo dios solar

‘f:P,a,/é Cin-ald /lj

fue asociado -incluso ocultado- a la representa-
cién cristiana de Jests el Nazareno, tal como lo
muestran las leyendas, mitos y rituales que hoy
se escuchan en el sureste veracruzano; quedan-
do ligadas estas deidades mediante el personaje
que con su canto anuncié a los hombres el naci-
miento de Cristo y del sol... el gallo.

Segun Alfredo Lépez Austin, por esa mis-
ma razon, la primera luz creadora aparece tam-
bién en los relatos del nacimiento de Cristo o
al momento de su elevacidn al cielo después de
su crucifixién, donde segin cuentan algunos
mitos, ya estando en la cruz, el sefor Jesucris-
to envié un papel a la Virgen que se convirtié
en gallo blanco y con su canto maté a todos los
judios. Finalmente la asociacién de la figura
cristiana con el dios solar queda mas o menos
clara por el hecho que la conmemoracién de la
navidad coincide con la celebracién del solsticio
de invierno, ademds que en muchos lugares de
nuestro pais uno de los nombres con que se co-
noce al Dios-Hijo de la tradicién catdlica es el
de Cristo sol; y muy probablemente por las mis-
mas razones que hemos venido argumentando es
que en la iconografia cristiana ideada con fines

de evangelizacién Jesus Nazareno tiene los ca-




bellos tan amarillos como los rayos del sol. Asi
la figura solar, Cristo y el gallo son metaforas de
un mismo tema: el inicio de una era de bien, de
justicia y de esperanza, tal como lo sugiere una

de las Justicias que se incluyen en este disco:

Bueno el gallo que canté
dando aviso al mundo entero
que habia nacido el cordero

diciendo Cristo nacid

Si este de alegria canté
por los hombres que seria
al ver que al mundo venia
Jesucristo al mundo pues
por eso digo que es

noche de mucha ....alegria.

Atn cuando en el mundo mestizo estos motivos
no sean del todo visibles, lo cierto es que en la
tradicion de las pascuas y justicias que se cantan
porel mesde diciembre en el surde Veracruz aun
se conserva parte de ese sentido de renovacién
cédsmica, re-ordenamiento del mundo y encuen-
tro con lo sagrado que se reactualizaano con ano
en estos territorios de fandangos y aparecidos.

Estos son los motivos que a partir del 16 de
diciembre hasta el 24 del mismo mes se cantan
en las Pascuas y Justicias a lo largo y ancho del
Sotavento veracruzano. Es la tradicién de la
“saca de la rama” o “la casita” cuando de casa
en casa salen chicos y grandes con la esperan-
za de recibir de parte de los vecinos, amigos y
familiares un buen aguinaldo a cambio de dar
las buenas nuevas del nacimiento del nifio Dios.

La costumbre dice, que es en la noche cuan-
dolosjaranerosyespontdneossereunen paradar
las Pascuas por las calles de la comunidad, el ba-
rrio o la colonia acompanados en algunos casos,
de ramas de 4rboles, que por lo comutn las mu-
jeres se encargan de adornar. Las ramas se ador-
nan con serpentinas, farolitos, globos, pascle,
serpentinas, esferas o incluso frutas de tempo-

rada, mientras que enotros lugares los mas cha-

macos suelen sacar “la casita” o “portalito” que
representa al pesebre donde nacié el nifio Dios.

Las Pascuas que se cantan en la saca de la
rama son versos hexasilabos del tipo A-B-aA-B
bajo el formato de pregén y coro haciendo re-
ferencia preferentemente al nacimiento de Jesu-
cristo, aunque también como se muestra en este
disco se pueden incluir temas sobre su muerte
y crucifixion. En algunos lugares como Pajapan
al término de las Pascuas se acostumbra decla-
rar las Justicias que son décimas octosilabas,
también llamadas “espinelas” que refieren a
algunos pasajes de la vida de Jests y que qui-
zas deban su nombre al hecho de que su tema
central refiere a aquel Mesias que trajo luz y
justicia al mundo. Al término de las Justicias
algunos jaraneros como los de Comején acos-
tumbran interpretar una fuga, que no es otra
cosa sino algin son jarocho que se toca para
despedirse de la casa en donde la rama fue bien

recibida —rememorando quizds la vieja usanza
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DON GUILLERMO CRUZ, PAJAPAN, VER.

de combinar el canto a lo divino con la musica
de diversiéon y fandango.

Estas tres modalidades de Pascuas, Justi-
cias y Fuga, para nada son la regla en el terri-
torio sotaventino pues cada region acostumbra
interpretar o bien solo los cantos de la rama, a
¢ésta acompanada de las Justicias pero sin tocar
la fuga, o las tres partes juntas como si lo ha-
cen en otras localidades. Es precisamente esta
variedad al momento de interpretar las Pascuas
en el sur de Veracruz lo que este disco pretende
mostrar.

Cada uno de los musicos que participan en
este disco comparte el hecho de que ninguno de
ellos se dedica de manera profesional a la mu-
sica. Combinan las labores del campo, las do

estudiante, profesor, criador de animales, pro-

LA MANTA Y LA RAYA NUM 8 + SEP 2018

motor cultural, empleado y carpintero con el
gusto por el son jarocho y la fiesta del fandango.

Jaraneros de San Fernando, Comoapan,
Santiago Tuxtla, Comején, San Andrés Tuxtla
y Pajapan son los que a lo largo de este disco
nos dan una muestra de la riqueza y variedad de
estilos, estructuras y fraseos que para interpre-
tar las pascuas y justicias coexisten en el sur de
Veracruz. Casos interesantes son los de Don Ga-
briel Herndndez Pérez quien ademds de incluir
su giiiro en la dotacién instrumental muestra su
peculiar estilo de recitar las Justicias, ademas de
compartir con nosotros una versién del Chalom,
que se canta en la saca del viejo de fin de ano.
Otro e¢jemplo de riqueza musical la da el versa-
dor Tirso Lépez quien hace algunos anos estu-
viese a punto de perder la vida, pero que gracias
a los buenos oficios de la Virgencita de Gua-
dalupe —como ¢l mismo comenta— lo podemos

apreciar en este disco regalandonos una versién

[ » . . .
chusca” de las Justicias, misma que remata con

una fuga de El Zapateado que ¢l mismo canta al
temple de los versadores antiguos.

Se incluyen también a los grupos de San
Fernando y de Pajapan hablantes respectivos de
popoluca y nahua, quienes conservan un senti-
do mas ritual de Las Pascuas pues la incluyen
dentro del repertorio de musica religiosa que se
toca en la casa de Dios, a la que distinguen de
la musica de huapango, interpretada con instru-
mentos distintos de los usados para la musica sa-
cra. La familia Campechano de Santiago Tuxtla
interpreta el son de El Piojo muy tocado en Los
Tuxtlas, ademas de una version distintiva de las
Pascuas por la peculiar forma de rasguear la ja-
rana. Los integrantes de “Los Campechano” re-
presentan uno de los mejores ejemplos de cémo
la tradicién se transmite de padres a hijos en-
riqueciendo de manera permanente a la cultura
sonora. Por tltimo, el grupo quiza mas conso-
lidado de los que aparecen en esta grabacién es
el de Los Cultivadores de Son, originarios de
San Andrés Tuxtla, quienes impulsados por el

entusiasmo de Andrés Moreno se han encarga-
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do durante anos de preservar y difundir muchas
de las usanzas antiguas que hasta hace algunos
afos se escuchaban en los fandangos tuxtecos.

Lejos de concluir el trabajo con la edicién
de este disco, el desafio que se presenta a todos
los que participamos del movimiento jaranero
(y sus diferentes formas de expresién) es el de
como asegurar a nivel colectivo que buena par-
te de los estilos, temples e instrumentacién que
ahora podemos escuchar no desaparezcan a la
muerte de sus actuales intérpretes.

Grabar a un determinado nimero de mu-
sicos y producir un disco compacto no es sufi-
ciente para asegurar la continuidad y enriqueci-
miento de la cultura del fandango. Se requiere
de muchos mds esfuerzos conjuntos —comuni-
tarios e institucionales— para crear condiciones
favorables para que la costumbre del fandango
siga desarrollindose lo mismo en la pequena
rancheria, en el pueblo o en la gran ciudad.

El objetivo que impulsé el desarrollo de este
proyecto fue el de compartir con toda la gente,
pero especialmente a las nuevas generaciones de
jaraneros, la extensa variedad que todavia hoy
posee el son jarocho en las distintas micro-re-

giones fandangueras. Las tendencias a crear es-

tereotipos musicales, a eliminar la extensa va-
riedad sonera en pos de conseguir una mayor
profesionalizacién del son jarocho, asi como la
proliferacién de discursos que suponen a ciertos
estilos mds tradicionales que otros tendrian que
ser repensados; pues como este disco muestra,
tan s6lo en el sur de Veracruz hay tantas formas
para interpretar las Pascuas que bien valdria la
pena volver a ejercitar una cultura de la escucha
y de respeto a lo otro que tanta falta hace en
estos tiempos.

Vaya pues mi mds sincera felicitacién a cada
uno de los musicos, bailadores y bailadoras, ver-
sadores y lauderos que con su trabajo diario si-
guen empefados en que la afeja tradicién de los
fandangos de tarima no desaparezca. Pero sobre
todo vaya este disco dedicado a los jaraneros que
a pesar de los malos augurios y tiempos de crisis
contindan saliendo ano con ano a partir del 16
de diciembre para anunciar a sus semejantes el

portento del advenimiento del nifio Dios:

Ya vienen las Pascuas / ya vienen llegando /

por €so nosotros / alcgres cantamos.

ALVARO ALCANTARA LOPEZ

-

Los CULTIVADORES DEL SON, SAN ANDRES TUXTLA, VER.
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COLABORADORES

REVISTA NUMERO OCHO

ALVARO ALCANTARA LOPEZ
Historiador, musico.

Investigador, Centro INAH Veracruz

JoeL Cruz CASTELLANOS

Musico, promotor cultural.

MAaRIO HERNANDEZ

Fotografo.

VicToR HERNANDEZ VACA
Originario de la meseta p'urhépecha, del pueblo
de Paracho, Michoacdn. Miembro de una familia
de guitarreros. Doctor en Ciencias Humanas espe-
cialidad en Estudios de las Tradiciones. Profesor
investigador de la Universidad de Guanajuato, De-
partamento de Estudios Culturales, campus Ledn,
Gto. Fundador y organizador, con el guitarrero
Abel Garcia Lépez, de las Jornadas de Investiga-

cion sobre las Guitarras en Paracho, Michoacan.

JORGE AMOS MARTINEZ AYALA
Afrodescendiente originario del Bajio; aprendiz
de arpero; nieto de mariachis, charros, comide-
ras, ferricarrileros y soldados. Dedica su tiempo
libre a escribir sobre la cultura del occidente de

México y a ensefiar historia.

ANDRES MORENO NAJERA

Jaranero, promotor cultural.

RicaArRpo PERRY GUILLEN
Promotor cultural. Director del Centro de Docu-

mentacion del Son Jarocho, Jiltipan, Veracruz.
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